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Generic Marking Principles 
 

These general marking principles must be applied by all examiners when marking candidate answers. 
They should be applied alongside the specific content of the mark scheme or generic level descriptors 
for a question. Each question paper and mark scheme will also comply with these marking principles. 
 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 1: 
 
Marks must be awarded in line with: 
 
• the specific content of the mark scheme or the generic level descriptors for the question 
• the specific skills defined in the mark scheme or in the generic level descriptors for the question
• the standard of response required by a candidate as exemplified by the standardisation scripts. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 2: 
 
Marks awarded are always whole marks (not half marks, or other fractions). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 3: 
 
Marks must be awarded positively: 
 
• marks are awarded for correct/valid answers, as defined in the mark scheme. However, credit 

is given for valid answers which go beyond the scope of the syllabus and mark scheme, 
referring to your Team Leader as appropriate 

• marks are awarded when candidates clearly demonstrate what they know and can do 
• marks are not deducted for errors 
• marks are not deducted for omissions 
• answers should only be judged on the quality of spelling, punctuation and grammar when these 

features are specifically assessed by the question as indicated by the mark scheme. The 
meaning, however, should be unambiguous. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 4: 
 
Rules must be applied consistently e.g. in situations where candidates have not followed 
instructions or in the application of generic level descriptors. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 5: 
 
Marks should be awarded using the full range of marks defined in the mark scheme for the question 
(however; the use of the full mark range may be limited according to the quality of the candidate 
responses seen). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 6: 
 
Marks awarded are based solely on the requirements as defined in the mark scheme. Marks should 
not be awarded with grade thresholds or grade descriptors in mind. 
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Component 4: Texts 
 
Candidates must write their answers in the target language. Examiners will look for a candidate’s 
ability to communicate effectively and will ignore linguistic errors which do not impede communication. 
 
Passage-based questions 
Examiners should consider the extent to which candidates have been able to identify the significant 
issues raised in the passage and, where appropriate, have applied these to the text as a whole. The 
passage is a stimulus passage, to be used as a springboard to give candidates a starting point for 
their answer. Examiners should allow candidates to use the passage as they choose, and ask 
themselves how successfully the candidates have manipulated their material and to what extent they 
have shown depth of awareness and knowledge of the workings of the text under discussion. This is 
not an exercise in literary criticism: Examiners should reward candidates whose answers show good 
understanding of how a text works and how an author has conveyed the key issues. 
 
Essay questions 
A prime consideration is that candidates show detailed knowledge and understanding of the text. 
 
Extracts from Examiners’ Notes 
This paper is intended to test candidates’ knowledge of a text and their ability to use this knowledge to 
answer questions in a clear and focused manner. A sophisticated literary approach is not expected 
(though at the highest levels it is sometimes seen), but great value is placed on evidence of a 
firsthand response and thoughtful, personal evaluation of what candidates have read. Candidates 
may have been encouraged to depend closely on prepared notes and quotations: quotation for its 
own sake is not useful, though it will not be undervalued if used appropriately to illustrate a point in 
the answer. 
 
Candidates do not tend to show all the qualities or faults described in any one mark-band. Examiners 
attempt to weigh all these up at every borderline, in order to see whether the work can be considered 
for the category above. At the lower levels, the answer may mention a few ‘facts’ but these may be so 
poorly understood, badly organised and irrelevant that it falls into category 10–11; or there may be 
just enough sense of understanding and focus for the examiner to consider the 12–13 band. Again, at 
a higher level, an answer may be clear, solid and conscientious (perhaps 18–19), without showing 
quite the control and attention to perceptively chosen detail which would justify 20 or more. 
 
Examiners take a positive and flexible approach and, even when there are obvious flaws in an 
answer, reward evidence of knowledge and especially any signs of understanding and careful 
organisation. 
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Candidates are expected to write 500–600 words for each of their answers. Candidates who write 
more than 600 words cannot be placed higher than the 16–17 category in the Mark scheme. 
 

Marks Description 

22–25 Exceptional work. Excellent ability to organise material, thorough knowledge, 
considerable sensitivity to language and to author’s intentions, understanding of 
some literary techniques. Really articulate and intelligent answers should be 
considered in this band even if there are still flaws and omissions. 

20–21 Very good. Close attention to detail of passages, controlled structure, perceptive use 
of illustration, good insight when discussing characters. Ability to look beyond the 
immediate material and to show some understanding of author’s intentions and of 
underlying themes. 

18–19 Thoroughly solid and relevant work. Candidate does not simply reproduce 
information: can discuss and evaluate material and come to clear conclusion. Good 
focus on passages. Some limitations of insight but coherent, detailed approach and 
aptly chosen illustrations. 

16–17 Painstaking. Sound knowledge of texts; mainly relevant. Some attempt to analyse 
and compare, some sense of understanding. Possibly not in full control of material; 
solid but indiscriminate. Many very conscientious candidates fall into this category: 
they tend to write far too much as they are reluctant to leave out anything they have 
learnt. Focused, coherent essays which lack really solid detail but convey a good 
understanding of the text should also be considered for this band. 

14–15 Fair relevance and knowledge. Better organised than work in the 12–13 band: the 
candidate probably understands the demands of the question without being able to 
develop a very thorough response. Still a fairly simple, black and white approach. 
Some narrative and ‘learnt’ material but better control and focus than work in the 12–
13 band. Many candidates probably fall into this category. 

12–13 Sound, if simple and superficial, knowledge of plot and characters. Makes assertions 
without being able to illustrate or develop points. Probably still too dependent on 
narrative and memorised oddments but there may be a visible attempt to relate these 
to the question. Can extract one or two relevant points from a set passage. 

10–11 Some very basic material but not much sense of understanding or ability to answer 
the question. The candidate rarely reads the set passage but uses it as a 
springboard for storytelling and memorised bits and pieces about characters. Very 
general, unspecific approach. Random, bitty structure. Signs of organisation and 
relevance should be looked for in case the answer can be considered for a mark in 
the 12–13 band.  

6–9 Marginally more knowledge here than in the 0–5 band. The candidate may have read 
the text but is probably unable to see beyond the barest bones of the plot or half-
remembered notes. Insubstantial; very little relevance. The candidate may have 
problems with the language and will be unable to express ideas comprehensibly. 

0–5 No discernible material. Often very inadequate language. Marks in this section are 
awarded almost on the basis of quantity: up to 3 for a sentence or two showing a 
glimpse of knowledge, 4 or 5 where there is also a hint of relevance to the question. 
It is possible for a candidate to write a whole page demonstrating no knowledge at all 
(have they read the book?), or only misunderstood background facts or very vague 
general remarks unrelated to either text or question. 
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Indicative Content: 
 

Question Answer Marks 

भाग 1 

1 सूरसागर सार - सूरदास और Įीरामचǐरतमानस - तुलसीदास   

1(a) सुंदरकाÖड से ͧलए गए इस उƨरण मɅ वानर सेना के समुġ-पार पहँुच जाने कȧ सूचना से 
रावण कȧ सभा मɅ ĤǓतͩĐया का वण[न है| शğसेुना के आने कȧ सूचना पर रावण ने मंǒğयɉ से 
सलाह मांगी ͩक Èया करना चाǑहए| वे बोले ͩक चुप रǑहए, अथा[त ्इसमɅ Èया पूछना है? वे 
बोले ͩक आपने देवताओं और रा¢सɉ को जीत ͧलया है तब तो कुछ Įम हȣ नहȣं हुआ ͩफर 
मनुçय और वानर ͩकस ͬगनती मɅ हɇ? तुलसीदास कहते हɇ ͩक मंğी, वैɮय और गुǽ – ये तीन 
यǑद अĤसÛनता के भय या लाभ कȧ आशा से Ǒहत कȧ बात ना कहकर ͪĤय बोलते हɇ तो 
Đमश: राÏय, शरȣर और धम[ - इन तीन का शीē हȣ नाश हो जाता है| रावण के ͧलए भी 
वहȣ संयोग आ बना है| मंğी उसके सामने èतुǓत करते हɇ| अवसर जानकर ͪवभीषण आए और 
उÛहɉने भाई के चरणɉ मɅ ͧसर नवाया| ͩफर आ£ा पाकर वे बोले – 'हे कृपालु जब आपने 
मुझसे राय पूछȤ है, तो हे तात मɇ अपनी बुͪƨ के अनुसार आपके Ǒहत कȧ बात कहता हँू| जो 
मनुçय अपना कãयाण, सुंदर यश, सुबुͪƨ, शभु गǓत और नाना Ĥकार के सुख  चाहता हो, वह 
हे èवामी! पर èğी के ललाट को चौथ के चंġमा कȧ तरह ×याग दे अथा[त ्जैसे लोग चौथ के 
चंġमा को नहȣं देखते हɇ, उसी Ĥकार पर èğी का मुख नहȣं देखे|' ͪवभीषण के कथन मɅ काम, 
Đोध, मद और लोभ को नरक का राèता बताया गया है| इनका पǐर×याग करके Įी रामचंġ 
जी को भजने कȧ Ĥेरणा मɅ तुलसी कȧ भिÈत-भावना के दश[न होते हɇ|  
उ×तर मɅ काम, Đोध, मद और लोभ कȧ åयाÉया और आधुǓनक सदभ[ मɅ उसकȧ Ĥासंͬगकता 
पर ǑटÜपणी अपेͯ¢त है| Ĥèतुत उƨरण ɮवारा तुलसीदास ने नीǓत के जो संदेश Ǒदए हɇ वे 
सव[काͧलक हɇ| यǑद मंğी उͬचत सलाह न दे, वैɮय उͬचत उपचार न बताए और गǽु सहȣ £ान 
न दे तो राÏय, शरȣर और धम[ का ͪवनाश सुǓनिæचत है|  

25
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Question Answer Marks 

1(b) महाकͪव सूरदास का नाम Ǒहदंȣ साǑह×य मɅ भÈतकͪव के Ǿप मɅ Ĥͧसƨ है| वे महाकͪव तो थे 
हȣ, पर कͪव होने से पूव[ व ेभÈत थ|े सूरदास ने Įी वãलभाचाय[ जी से दȣ¢ा लȣ थी| 
वãलभाचाय[ पुिçटमागȸ थे| अत: सूरदास पर पुिçटमाग[ का Ĥभाव अǓनवाय[ Ǿप से पड़ा था| 
पुिçटमाग[ के अनुसार कृçण का अनुĒह हȣ पुिçट है| कृçण उपाèय देव और परमĦàह 
परमेæवर है जो अवतार लेता है और अपने भÈतɉ को ĤसÛन करता है| इस Ĥकार एक ओर 
तो वह अ¢र परĦàह है और दसूरȣ ओर भÈतव×सल मानुष-Ǿपधारȣ एवं लȣला-ǒबहारȣ कृçण 
है| 

वãलभाचाय[ से दȣ¢ा लेने से पहले सूरदास ͪवनय और दैÛयभाव के पद ͧलखते थे: 
'Ĥभु मɇ पǓततन को टȣकौ| 
और पǓतत सब Ǒदवस चाǐर के हɊ तो जनमत हȣ कौ|' 
वãलभाचाय[ के कथन, 'सूर होके ǓघǓघयात Èयɉ हौ?' के पæचात कृçण के ĤǓत उनकȧ अनÛय 
भिÈत 'मेरौ मन अनत कहाँ सुख पाव|ै 

जैसे उͫड़ जहाज कौ पंछȤ ͩफर जहाज पै आवे|' ɮवारा åयÈत हुई| 

सूरदास यह मानते थे ͩक कृçण परĦàह, Ǔनगु[ण, अɮवैत और गुणातीत है| ͩकंतु यह जानते हुए 
भी  उÛहɉने भगवान के सगुण Ǿप कȧ उपासना को हȣ Įेय Ǒदया Èयɉͩक; 

'अǒबगत-गǓत कछु कहत न आवै| 
ÏयɊ गूँगɆ मीठे फल कौ रस अंतरगत हȣU भाव|ै 

मन-बानी कɊ अगम-अगोचर, सो जाने जो पाव|ै 

सब ͪवͬध अगम ǒबचारǑहँ तातɆ सूर सगुन-पद गावै|' 
सूरसागर मɅ कृçण के ĤǓत सÉय-भाव, वा×सãय-भाव और माधुय[-भाव कȧ भिÈत के उदाहरण 
ͧमलते हɇ| Êवाल-बाल के Ĥसंग मɅ सÉय-भाव के अनेक Ĥसंग हɇ| नÛद और यशोदा के माÚयम 
से कृçण के ĤǓत वा×सãय भाव के तãलȣनता-पूण[ वण[न हɇ;  
'यशोदा हǐर पालने झुलावै| 
हलरावै, दलुरावै, àãहावै, जोइ सोइ कछु गावै| 
मेरे लाल को आउ Ǔनदंǐरया काहे न आǓन सुलाव|ै...  

जो सुख सूर अमर मुǓन दलु[भ सो नÛद भाͧमǓन पाव|ै' 
 
माधुय[-भाव कȧ भिÈत कȧ पराकाçठा कृçण-गोपी के Ĥेम Ĥसंग मɅ दश[नीय है| कृçण कȧ मुरलȣ 
सुन कर गोͪपयाँ अपनी सुध-बुध ǒबसार देती हɇ: 
'जब मोहन मुरलȣ अधर धरȣ 
गहृ åयवहार थके आरज पथ तजत न सकɅ  करȣ'' 
माधुय[-भाव कȧ भिÈत कȧ तीĭता कृçण के ͪवरह मɅ åयाकुल गोͪपयɉ के Ĥसंग मɅ हुई है| 

Įीकृçण के ͪवरह मɅ åयाकुल गोͪपयɉ को Ǔनगु[ण Ħàह कȧ उपासना का संदेश देने के ͧलए 
उƨव को Ħज मɅ भेजने मɅ कृçण का उƧेæय Ǔनगु[ण साधना कȧ दगु[मता और  सगुणोपासना 
कȧ सहजता कȧ ĤǓतçठा करना हɇ|  

25



8675/04 Cambridge International AS Level – Mark Scheme 
PUBLISHED 

October/November
2018

 

© UCLES 2018 Page 7 of 17 
 

Question Answer Marks 

1(b) 'Ǔनगु[ण कौन देस को बासी?  

मधुकर हँͧस समुझाव, सɊह दै, बूझǓत साँच न हाँसी|'  
गोͪपयाँ कभी 'लǐरकाई कौ Ĥेम कहो सͨख कैसे छूटे' कहकर अपनी ͪववशता åयÈत करती हɇ 
और कभी 'एक हुतɊ सो गयौ èयाम संग को आराध ैईस?' कह कर उƨव के सàमुख Ǔनराकार 
Ħàह कȧ साधना करने मɅ अपनी असमथ[ता åयÈत करती हɇ| साथ हȣ वे £ान-माग[ का उपहास 
भी करती हɇ: 'अंग भèम करȣ सीस जटा धǐर, ͧसखवत Ǔनरगुन फȧकौ|' गोͪपयɉ कȧ सǿदयता, 
भावुकता, चतुरता और वाÊवैदÊÚय के सामने उƨव का £ान लुÜत हो गया और वे योग का 
बेड़ा डुबाकर मधुपुरȣ के ͧलए Ĥèथान करते हɇ| 'सूर मधुप उǑठ चãयो मधुपुरȣ बोǐर जोग को 
बेरो|' दाèय-भाव, सÉय-भाव, वा×सãय-भाव एवं माधुय[-भाव कȧ भिÈत ɮवारा Ǔनगु[ण पर सगुण 
भिÈत कȧ ĤǓतçठा  सूरदास कȧ भिÈत-भावना का सार है| 
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Question Answer Marks 

2 Ĥसाद Ǔनराला महादेवी पंत कȧ Įेçठ रचनाएँ 

2(a) 'èनहे-Ǔनझ[र बह गया' छायावाद के Ĥमखु कͪव Ǔनराला के आ×मसा¢ा×कार के गीत का एक  
अɮͪवतीय उदाहरण है| कͪव ने अपने Ǔनजी जीवन कȧ ͪवडàबना का माͧम[क ͬचğण ĤाकृǓतक 
ǒबàब ͪवधान के माÚयम से ͩकया है| छायावाद कȧ ͪवशषेता को समाǑहत करने के साथ-साथ 
यह गीत Ǔनरंतर संघष[शील जीवन कȧ छाया मɅ दरुाशा कȧ माͧम[क अͧभåयिÈत है| आम कȧ 
सूखी शाखा कͪव के अपने नीरस जीवन का Ĥतीक है िजस पर पͯ¢यɉ का कलरव नहȣं सुनाई 
देता| पͯ¢यɉ का  कलरव न सुनाई देना Ǔनराला के åयिÈतगत जीवन कȧ ğासदȣ, उनकȧ पुğी 
सरोज कȧ असमय म×ृयु से हुए सूनेपन का और ‘आम कȧ सूखी डाल’ उनकȧ मन:िèथǓत को 
ĤǓतǒबिàबत करती है|      जीवन से èनेह Ǔनझ[र बह जाने पर केवल रेत कȧ शçुकता हȣ 
अवशषे रहती है| åयिÈत×व कȧ 'èवचेतन अͧभåयिÈत' का यह गीत एक उ×कृçट उदाहरण है| 

लय, ताल, तकु-योजना कȧ कुशलता Ǔनराला के कͪव×व कȧ ͪवशषेता, अͧभåयिÈत कȧ सहजता 
तथा सघनता तथा मुÈत छंद, Ĥतीका×मकता, ǒबàब ͪवधान, उपमा ( रेत Ïयɉ तन), Ǿपक 
(èनेह-Ǔनझ[र), (पंिÈत मɇ वह हँू ͧलखी नहȣं िजसका अथ[), अनुĤास ( पुͧलन पर ͪĤयतमा) 
आǑद  पर ǑटÜपणी अपेͯ¢त है| 
 
[15 अंक कͪवता का भावाथ[ और 10 अंक Ǔनराला कȧ मनोदशा पर ǑटÜपणी के ͧलए  = 25]

25

2(b) जयशंकर Ĥसाद के अनुसार, ''जब वेदना के आधार पर èवानुभूǓतमयी अͧभåयिÈत होने लगी 
तब Ǒहदंȣ मɅ उसे छायावाद नाम से अͧभǑहत ͩकया गया|'' अͧभåयंजना कȧ ͪवशषे Ĥणालȣ और 
Ĥतीक ͪवधान उसे ɮͪववेदȣ युग कȧ इǓतव×ृता×मकता और èथूल आदश[वादȣ काåयधारा से 
ͧभÛन करती है| छायावादȣ कͪवता ĤाकृǓतक सɋदय[ और सामǓयक जीवन कȧ संवेदना से Ĥेǐरत 
है | इसकȧ ͪवशषेता यह है ͩक यह आ×माͧभåयंजक होने के साथ èवÍछंदतावादȣ ͪवġोह कȧ 
भावना से भी अनुĤाͨणत है| अत: उसमɅ सामािजक बंधनɉ से ऊबकर ĤकृǓत के अͪवकृत और 
रहèयमय सौÛदय[ मɅ रमने कȧ Ĥविृ×त Ǻिçटगोचर होती है|  
छायावाद कȧ Ĥमुख ͪवशषेता: आ×मानुभूǓत कȧ अͧभåयिÈत, ('ले चल मुझ ेभुलावा देकर..'.) 
कãपना कȧ अǓतशयता,('िजस Ǔनज[न मɅ सागर लहरȣ, अàबर के कानɉ मɅ गहरȣ, Ǔनæछल Ĥेम 
कथा कहती हो') 
सɋदय[ के ĤǓत अ×यͬधक आकष[ण और ͪवèमय कȧ भावना, ('हे लाज भरे सɋदय[ बता दो मौन 
बने रहते हो Èयɉ?'), 

आंतǐरक åयाकुलता कȧ अͧभåयिÈत, ('तज कोलाहल कȧ अवनी रे') 
Ĥतीका×मकता, ('मेरे नाͪवक') 

सव[चेतनावाद, उÛमुÈत Ĥेम कȧ Ĥविृ×त आǑद के साथ ÚवÛया×मकता और अनुĤास ('कल-कल 
ÚवǓन कȧ गुंजारɉ मɅ', 'कनक ͩकरण के अंतराल मɅ') उपमा, ('मधुसǐरता सी') ǒबàबͪवधान, ('हँसी 
तरल') और अͧभåयिÈत कȧ भंͬगमा के उƨरण पाɫयĐम मɅ Ǔनधा[ǐरत कͪवताओं के आधार पर 
अपेͯ¢त है| 
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3 मैͬथलȣशरण गुÜत - भारत-भारती 

3(a) Ĥèतुत काåयांश मैͬथलȣशरण गुÜत कȧ 'भारत-भारती' के 'भͪवçयत ् खÖड' से ͧलया गया है| 

गुÜत जी कȧ राçĚ-Ĥेम कȧ भावना के कारण उÛहɅ राçĚ कͪव कȧ उपाͬध दȣ गई| 'भारत-भारती' 
कȧ Ĥेरणा त×कालȣन ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ एक बहुत बड़ी कमी को परूा करने के ͧलए हुई थी| 
èवयं गुÜत जी के शÞदɉ मɅ, "ǑहÛदȣ मɅ अभी तक इस ढंग कȧ कोई कͪवता पुèतक नहȣ ͧलखी 
गई िजसमɅ हमारȣ Ĥचीन उÛनǓत और अवा[चीन अवनǓत का वण[न भी हो और भͪवçयत ्के 
ͧलए Ĥो×साहन भी|" गुÜत जी ने इस अभाव कȧ पूǓत [ के उƧेæय से Ĥेǐरत हो इसकȧ रचना कȧ, 
'भगवान भारतवष[ मɅ गूंजे हमारȣ भारती' मɅ उनकȧ राçĚȣयता कȧ भावना अͧभåयÈत है| 'भारत-
भारती' तीन खÖडɉ मɅ ͪवभािजत है| Ĥथम खÖड 'अतीत खÖड' है िजसमɅ गुÜत जी ने भारतवष[ 
के èवͨण[म अतीत का गुणगान ͩकया है| ɮͪवतीय खÖड 'वत[मान खÖड' है िजसमे देश कȧ 
वत[मान अवनत दशा पर ¢ोभ एवं संताप कȧ अͧभåयिÈत है| अंत मɅ 'भͪवçयत ्खÖड' के 
अंतग[त कͪव भारतीय समाज को उɮबोͬधत कर उसे अपने èवͨण[म अतीत का èमरण कराके 
पुन: उÛनǓत के माग[ पर Ĥशèत होने कȧ Ĥेरणा देता है| उ×तर मɅ कͪवता का भावाथ[ और 
उसके पीछे गुÜत जी के संदेश पर ǑटÜपणी अपेͯ¢त है| कͪव भͪवçय के ĤǓत आशावान है| 

25
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3(b) मैͬथलȣशरण गुÜत कȧ Ĥͧसƨ रचना 'भारत-भारती' ने Ǒहदंȣ-भाͪषयɉ मɅ अपनी जाǓत और देश 
के ĤǓत गौरव कȧ भावना जगाई| वे भारतीय संèकृǓत के ĤवÈता हɇ| इसमɅ गुÜत जी ने भारत 
के èवͨण[म अतीत का गुणगान और वत[मान अवनǓत का ͬचğण करते हुए भͪवçय के उ×थान 
कȧ Ĥेरणा Ĥदान कȧ है| राçĚȣयता कȧ चेतना जगाने मɅ 'भारत-भारती' का मह×åपूण[ योगदान 
रहा है| गुÜत जी को इस बात कȧ बहुत ÊलाǓन थी ͩक ''जो आय[ जाǓत कभी सारे संसार को 
ͧश¢ा देती थी वहȣ आज पद पद पर पराया मुँह ताक रहȣ है|'' देशवाͧसयɉ को उÛनǓत और 
आ×मǓनभ[रता कȧ Ĥेरणा देने के ͧलए आवæयक था ͩक उÛहɅ अतीत भारत के èवͨण[म 
इǓतहास और वत[मान अधोगǓत से अवगत कराया जाए| èवयं गुÜत जी के शÞदɉ मɅ 'हम कौन 
थे Èया हो गये हɇ और Èया हɉगे अभी, आओ ͪवचारɅ आज ͧमलकर वे समèयाएँ सभी', भारत-
भारती कȧ कɅ ġȣय भावना है| 

अतीत और वत[मान के अंतर को èथाͪपत करने के ͧलए उÛहɉने दोनɉ के वैपरȣ×य को अतीत 
खÖड एवं वत[मान खÖड के अंतग[त वͨण[त ͩकया है| उनका उƧेæय एक ऐसी रचना करना था 
िजसमɅ,"हमारȣ Ĥचीन उÛनǓत और अवा[चीन अवनǓत का वण[न भी हो और भͪवçयत ्का 
Ĥो×साहन भी|" 
'अतीत खÖड' मɅ भारतवष[ के Ĥाचीन गौरव कȧ Ĥशिèत है| भारतवष[ ऋͪषयɉ कȧ भूͧम है जहाँ 
Ǒहमालय के उ×तुंग ͧशखर हɇ और पावन जलदाǓयनी गंगा ĤवाǑहत होती हɇ| भारतवष[ का 
इǓतहास संसार के सभी देशɉ के इǓतहास से पुराना है| गुÜत जी अपनी इस माÛयता कȧ पुिçट 
के ͧलए Ĥͧसƨ इǓतहासकार टाड को उƨृत करते हɇ िजनके अनुसार, ''आया[वत[ के अǓतǐरÈत 
और ͩकसी भी देश मɅ सिृçट के आरàभ का Ǒहसाब नहȣं पाया जाता| इससे आǑद सिृçट यहȣं 
हुई, इसमɅ संदेह नहȣं|'' 
कͪव भारत-वाͧसयɉ कȧ वीरता, आदश[, ͪवɮया-बुͪƨ, कला-कौशल, सßयता-संèकृǓत, साǑह×य-दश[न 
एवं आदश[ èğी पुǽषɉ का गुणगान करता है: 
'उन पूव[जɉ कȧ कȧǓत [ का वण[न अतीव अपार है, 

गाते नहȣं उनके हमीं गुण गा रहा संसार है|' 

इसके ͪवपरȣत "वत[मान खÖड" मɅ वत[मान अधोगǓत के वण[न के पीछे कͪव का ¢ोभ åयÈत 
हुआ है| जहाँ अतीत भारत मɅ काåय, संगीत, कला और दश[न का उ×कष[ था, वत[मान भारत मɅ 
उन सभी का अपकष[ कͪव कȧ राçĚȣयता कȧ भावना को संतÜत करते है: 
'छाई अͪवɮया कȧ Ǔनशा है, हम Ǔनशाचर बन रहे; 

हा! आज £ानाभाव से वीभ×स रस मɅ सन रहे|'  

'भारत! तुàहारा आज यह कैसा भयंकर वेष है? 

है और सब Ǔन:शषे केवल नाम हȣ अब शषे है!' 

25
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3(b) साǑह×य, संगीत, धम[, दश[न आǑद के ¢ेğ मɅ हुई अवनǓत, युवावग[ कȧ ͪवलाͧसता, तीथ[-èथलɉ 
और मंǑदरɉ कȧ दगु[Ǔत तथा िèğयɉ कȧ ददु[शा का वण[न जनमानस को जागतृ करके अधोपतन 
कȧ दशा से Ǔनव×ृत कराने के उƧेæय से ͩकया गया है| अंत मɅ वे तामͧसक ͪवचारɉ मɅ डूबे 
भारतवाͧसयɉ को Ǒदशा Ǔनदȶश करते हुए उÛहɅ उɮबोͬधत करते हɇ, "अब भी समय है जागने का 
देख" मɅ उनकȧ भͪवçय के ĤǓत आèथा एवं, '"Èया साàĤदाǓयक भेद से है ऐÈय ͧमट सकता 
अहो!" मɅ एकराçĚ कȧ पǐरकãपना है| 
 
[20 अंक़ उ×तर और 5 अंक कͪवता के उƨरण के ͧलए= 25]
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भाग 2 

4 आधे-अधूरे - मोहन राकेश 
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4(a) मोहन राकेश का नाटक 'आधे-अधूरे' आज के जीवन के एक गहन अनुभव-खंड को मूत[ करता 
है| यह नाटक मानवीय सतंोष के अधूरेपन का रेखाकंन है| नाटक के पाğ – साͪवğी, महेÛġनाथ, 

बड़ी बेटȣ बीना, छोटȣ बेटȣ और अशोक सभी मानवीय कमज़ोǐरयɉ से पूण[ और Ǔनतांत पǐरͬचत 
लगते हɇ| नाटक के Ĥारàभ मɅ सूğधार का कथन,'"सड़क के फुटपाथ पर चलते आप अचानक 
िजस आदमी से टकरा जाते हɇ, वह आदमी मɇ हँू", नाटक पर Ǔनतांत ख़रा उतरता है| रंगमंच के 
Ǔनदȶश ɮवारा भी नाटककार मÚय-ͪव×तीय èतर से ढहकर Ǔनàन-मÚय-ͪव×तीय èतर के घर 
का वातावरण Ǔनͧम[त करता है जहाँ "एक चीज़ का दसूरȣ चीज़ से ǐरæता लगभग टूट चुका 
है... गƧ,े परदे, मेज़पोश और पलंगपोश अगर हɇ तो इस तरह Ǔघसे, फटे या ͧसले हुए ͩक 
समझ मɅ नहȣं आता ͩक उनका न होना Èया होने से बेहतर नहȣं था?" साͪवğी के चǐरğ मɅ 
आधुǓनक मÚयवगȸय नारȣ के जीवन कȧ ͪवडàबना के दश[न होते हɇ| नाटक मɅ साͪवğी कȧ चार 
भूͧमकाएँ हɇ| वह एक èğी, प×नी, माँ और Ĥेͧमका है| वह इन चारɉ भूͧमकाओं मɅ सामंजèय 
नहȣ बैठा पाती है| फलत: वह ͩकसी भी भूͧमका का Ǔनवा[ह सफलता पूव[क नहȣ कर पाती है| 

पǐरवार मɅ आͬथ[क समèयाओं एवं पारèपǐरक सामंजèय के अभाव से जूझती हुई साͪवğी ना 
तो सफल प×नी बन पाई , ना हȣ सफल Ĥेͧमका! एक सफल माँ तो वह है हȣ नहȣं| गहृèथी के 
आͬथ[क उ×तरदाǓय×व को अकेले सàहालने के संघष[ मɅ उलझी हुई साͪवğी èğी×व के नैसͬग[क 
गुणɉ – ममता, कोमलता, मधुरता आǑद को कहȣं खो बैठȤ है| साͪवğी मɅ सबसे बड़ी कमी यह है 
ͩक वह èवयं अधूरȣ èğी होकर भी एक संपूण[ पुǽष कȧ तलाश मɅ है| पǓत महेÛġनाथ कȧ 
अकम[Öयता से ǓतÈत होने के पǐरणाम èवǾप  उसके ĤǓत उसका åयवहार Ǔतरèकार और 
कटुता भरा है िजसे वह Ǔछपाने का Ĥय×न तक नहȣ करती है| उसके संवाद उसकȧ हताशा और 
ख़ीज ज़ाǑहर करते हɇ| घर आने पर उसे घर कȧ िèथǓत,"रोज़ आने पर पचास चीज़Ʌ यहाँ-वहाँ 
ǒबखरȣ ͧमलती हɇ"से ͧशकायत, जो ͩक असल मɅ जगमोहन से है, åयÈत होती है| पǓत-प×नी के 
सàबÛधɉ मɅ गहरȣ दरार उ×पÛन करके एक ऐसी दमघोटू िèथǓत का वातावरण बन जाता है 
िजससे पूरा पǐरवार पीͫड़त है| मोहन राकेश ने नाटक मɅ इसका मनोवै£ाǓनक ͬचğण अ×यंत 
सजीवता और तीĭता के साथ ͩकया है| अपनी संतान के ͧलए साͪवğी एक आदश[ माँ नहȣ बन 
पाई, बड़ी बेटȣ मनोज Ǿपी हमदद[ को पाते हȣ घर से Ǔनकल भागी| बेटा पǒğकाओं से 
अͧभनेǒğयɉ कȧ तèवीरɅ काटता हुआ इस मौके कȧ तलाश मɅ है, जब वह यहाँ से Ǔनकल 
सकेगा| अपने भͪवçय के ͧलए उसके पास ना कोई योÊयता है ना आकां¢ा| छोटȣ लड़कȧ माता, 
ͪपता, भाई, बहन – ͩकसी के भी ĤǓत लगाव नहȣं अनुभव करती है| उसके मन मɅ सबके ĤǓत 
एक कड़ुआहट और आĐोश है और वह उĨ से पहले हȣ 'बड़ी' हो रहȣ है| साͪवğी एक सफल 
Ĥेͧमका बनने मɅ भी असमथ[ है| ͧसहंाǓनया के आने पर वह अपने बेटे के ͧलए नौकरȣ कȧ 
समèया कȧ हȣ ͬचतंा करती है| साͪवğी मɅ सबसे बड़ी कमी यह है ͩक वह èवयं अधूरȣ èğी 
होकर भी पूरे पुǽष कȧ तलाश मɅ भटकती है| उसके जीवन कȧ ğासद िèथǓत को मोहन राकेश 
ने अ×यंत स¢म शलैȣ मɅ Ĥामाͨणकता Ĥदान कȧ है| पǓत महɅġनाथ अकम[Öय और िज़ंदगी से 
हारा हुआ है| बड़ी लड़कȧ बीना अपने वैवाǑहक जीवन से असंतुçट है| इस Ĥकार सभी पाğɉ के 
माÚयम से मोहन राकेश ने मानवीय सतंोष के अधूरेपन को रेखांͩकत ͩकया है| जो लोग 
जीवन से बहुत कुछ  अपे¢ा रखते हɇ, उनकȧ तिृÜत अधूरȣ हȣ रहती है| नाटक के इस कɅ ġȣय 
भाव को मोहन राकेश ने अ×यंत सशÈत एवं साथ[क Ǿप से सàĤेͪषत ͩकया है| 
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4(b) 'आधे-अधूरे' नाटक मɅ मोहन राकेश ने ͪववाह संèथा के भीतर होने वाले खोखलेपन और 
पाǐरवाǐरक संबंधɉ के ͪवघटन कȧ ğासदȣ जैसे जǑटल और संवेदनशील ͪवषय को अ×यंत 
सशÈत Ǿप से अͧभåयÈत ͩकया है|  नाटक कȧ कथावèतु  जीवन के अधूरेपन को पाǐरवाǐरक 
सàबंधɉ के ͪवघटन के माÚयम से Ĥèतुत करने मɅ स¢म है|  मोहन राकेश कȧ भाषा मɅ वह 
सामØय[ है जो समकालȣन जीवन के तनाव को पकड़ सके| शÞदɉ का चयन, उनका Đम, 

संयोजन – सब कुछ बहुत हȣ सàपूण[ता से  लेखक के अͧभĤेत को åयÈत करता है| लेखक का 
मानना है ͩक जीवन मɅ सàपूण[ता कȧ आशा करना åयथ[ है और जो ऐसा करत ेहɇ उनके हाथ 
Ǔनराशा हȣ लगती है| नाटक के सारे पाğ जीवन के अधूरेपन के असंतोष को जीने के ͧलए 
अͧभशÜत हɇ|  नाटक के कथानक के ͪववरण सǑहत उसकȧ मूल संवेदना – समकालȣन जीवन 
के तनाव, अधूरेपन कȧ ͪववशता, उससे उपजे आĐोश और पाǐरवाǐरक सàबÛधɉ के ͪवघटन के 
ͬचğण सǑहत नाटक के शीष[क कȧ साथ[कता पर ǑटÜपणी अपेͯ¢त है| 
 

[15 अंक कथानक और 10 अंक शीष[क कȧ साथ[कता के ͧलए = 25]
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5 आधुǓनक कहानी संĒह - सरोिजनी शमा[ 

5(a) ǑहÛदȣ कथा साǑह×य कȧ परàपरा मɅ ĤेमचÛद का एक ͪवͧशçट èथान है| 'पूस कȧ रात' मɅ 
उÛहɉने अपनी यथाथ[वादȣ Ǻिçट से कृषक-जीवन के संघष[ और उ×पीड़न को हãकू कȧ माͧम[क 
कहानी के ɮवारा ͬचǒğत ͩकया है| गरȣब ͩकसान हãकू ने एक-एक पाई जोड़कर सदȹ से बचने 
के ͧलए कàबल खरȣदने के ͧलए तीन ǽपये बचाए, ͩकंतु अचानक सहना ने आकर अपने कज़[ 
का तकाजा ͩकया और उसकȧ प×नी मुÛनी कȧ असहमǓत पर भी उसने वे ǽपये सहना को दे 
Ǒदए| "उसका मèतक अपनी दȣनता के भार से दबा जा रहा था" ɮवारा ĤेमचÛद ने उसकȧ 
मन:िèथǓत का सजीव वण[न ͩकया है| उसके इस åयवहार से उसके संघष[मय जीवन और 
चाǐरǒğक ͪवशषेता -  Ǔन:èवाथ[ भावना पǐरलͯ¢त होते हɇ| उसे सहना कȧ घुड़कȧ खाने कȧ 
अपे¢ा सदȹ कȧ रात मɅ खेत पर Ǒठठुरना èवीकार है| पूस कȧ रात थी| हãकू अपने कु×ते जबरे 
के साथ खेत पर प×तɉ कȧ छतरȣ के नीचे ठंड से कापँ रहा है| आठ बार ͬचलम भी पी चुका 
पर पूस कȧ रात कȧ कड़ाके कȧ सदȹ पर उसका कोई असर नहȣं हुआ| सोने का Ĥयास ͩकया, 
जबरा को अपने पास सुला ͧलया, पर जाड़ ेसे ğाण नहȣं ͧमला| Ǒठठुरते हुए हãकू ने सूखे प×त े
बटोरकर जलाए तब कुछ राहत ͧमलने पर वहȣं आलèय मɅ पड़ा रहा, नील गाएँ खेत चरती 
रहȣं| यह Ĥसंग हãकू के मन कȧ दबु[लता को मनोवै£ाǓनक Ǿप से ͬचǒğत करता है| पूरȣ रात 
ठÖड से Ǒठठुरे शरȣर को थोड़ी सी गमा[हट ͧमलने पर जानवरɉ के झुÖड के आने और खेत चरे 
जाने कȧ आहट सुनकर भी उसे "जाड़-ेपाले मɅ खेत मɅ जाना असéय जान पड़ा|" सुबह प×नी ने 
आकर जगाया और बताया ͩक रात को जानवर खेत चर गए और अब मजूरȣ करके 
मालगुज़ारȣ भरनी होगी| उ×तर मɅ éãकू ĤसÛनता से कहता है,"रात को ठÖड मɅ सोना तो न 
पड़गेा|" हãकू के चǐरğ के माÚयम से शीत के भयंकर Ĥकोप से मÈुत होने कȧ संभावना सारे 
कçटɉ के सामने तुÍछ समझने वाले मानव èवभाव का मनोवै£ाǓनक ͬचğण 'पूस कȧ रात' को 
एक सव[काͧलक ͪवͧशçट कहानी बनाता है| 
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5(b) मणृाल पाÖड ेǑहदंȣ कȧ सुपǐरͬचत संवेदनशील लेͨखका हɇ| 'दघु[टना' कहानी एक ओर पुरानी 
परंपराओं से जुड़ी हुई है और दसूरȣ ओर पाǐरवाǐरक अंत:सूğɉ से कटȣ हुई तथाकͬथत 
आधुǓनकता से संबƨ वैभव- सàपÛन िज़ंदगी का ͬचğण है| इन दोनɉ के आपसी टकराव के 
फलèवǾप संबÛधɉ के खोखलेपन के  संवेदनशील ͬचğण ने कहानी को अ×यंत माͧम[क बना 
Ǒदया है| 

    कहानी कȧ कथावèतु एक संͯ¢Üत घटना पर आधाǐरत है िजसके सहारे एक महत ्
सामािजक दघु[टना का माͧम[क ͬचğण है| सड़क पर चलते हुए एक गाड़ी के नीचे आकर 
बाबूजी मर गए| संͯ¢Üत सी ͩĐया हुई, वÈत नहȣं था ͩक बड़ ेभाई और अÛय पǐरͬचतɉ को 
खबर कȧ जाती| बाद मɅ सबको फोन पर खबर देने पर बड़ ेभैया न ेकेवल बाबूजी के सामान 
को सलटाने कȧ बात कȧ| बाबूजी के सामान मɅ से उनकȧ ǽͬच उनकȧ याद को संजोने वालȣ 
चीजɉ मɅ नहȣं बिãक पुरानी मूǓत [ या ताĨपğ मɅ है| 

कहानी कȧ कथावèतु कȧ कसावट इसमɅ है ͩक लेͨखका या कथावाचक को कुछ ǑटÜपणी करने 
कȧ ज़Ǿरत नहȣं पड़ती, घटनाĐम èवयं हȣ पाठक कȧ संवेदना को ͪवचͧलत कर देता है| 

चलͬचğ कȧ सजीवता कȧ तरह अतीत कȧ èमǓृतयाँ एक-एक करके जीवंत होती जाती हɇ| दोनɉ 
भाइयɉ का बचपन,  

माँ का उनके ͧलए उÏÏवल भͪवçय कȧ आकां¢ा से गाँव छोड़कर जाना, उÍच अÚययन के ͧलए 
वैभवशालȣ मनोविृ×त के खोखलेपन को रेखांͩकत करता है| भाभी पहले तो देवर को पहचान 
नहȣं पाती है और बाबूजी के उनकȧ गाड़ी के नीचे आकर मर जाने कȧ सूचना पर औपचाǐरक 
Ǿप से ख़ेद Ĥकट करके "भला उतनी रात ǒबना पारपथ के, चलती सड़क उÛहɉने हरȣ ब×ती 
पर कैसे पार कȧ?" कहकर दघु[टना के ͧलए उÛहȣं को उ×तरदायी करार कर देती है|  बाबूजी कȧ 
जान से अͬधक ͬचतंा उÛहɅ अपनी गाड़ी के मडगाड[ के ͪपचक जाने कȧ है| कथावाचक कȧ 
ĤǓतͩĐया," संभव है ͩक यह मेरे भाई कȧ बीबी नहȣं है, संभव है ͩक मɇ हȣ अपने भाई का भाई 
नहȣं हँू! या अपने बाप कȧ औलाद", पाǐरवाǐरक सàबंधɉ के ͪवघटन को रेखांͩकत करता है| 

तथाकͬथत आधुǓनकता और वैभव का मुलàमा चढ़ने पर पाǐरवाǐरक सàबÛध ͩकस तरह से 
फȧके पड़ सकते हɇ 'दघु[टना' कहानी इसका एक माͧम[क दèतावेज़ और सड़क पर हुई दघु[टना 
से भी कहȣं बड़ी और द:ुखद दघु[टना है| 
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6 मॉǐरशसीय Ǒहदंȣ कहाǓनयाँ - सàपादक : अͧभमÛयु अनत 

6(a) महेश रामिजयावन कȧ 'चÈकर' कहानी मɅ लेखक ने यथाथ[वादȣ Ǻिçट से सरकारȣ अèपताल कȧ 
दरुावèथा का ͬचğण ͩकया है| हाथ मɅ लगी चोट के दद[ से पीͫड़त नायक सरकारȣ अèपताल 
के एक ͪवभाग से दसूरे ͪवभाग मɅ भेजा जाता है और अंत मɅ उसे  मालूम होता है ͩक उसके 
हाथ कȧ हɬडी टूट गई है िजस पर पहले हȣ Üलाèटर लग जाना चाǑहए था| सरकारȣ अèपताल 
के वातावरण का ͬचğण – रोͬगयɉ के उदास चेहरे, कम[चाǐरयɉ का 'ͬचढ़ती हुई आवाज़' मɅ बात 
करना, Èलक[  का 'अनचाहȣ नज़र' से काड[ लेना, मैनेजर का 'डाँट कर खड़ ेलोगɉ को बैठने को 
कहना' आǑद ɮवारा ͩकया गया है| मानवीय सƫावना और सहानुभूǓत के Ǔनतांत अभाव का 
वण[न लेखक ने संवेदनशील शलैȣ मɅ सजीवता के साथ ͩकया है| अèपताल मɅ ͩकसी Ĥकार कȧ 
åयवèथा का Ǔनतांत अभाव है| साढ़े आठ बजे खुलने वालȣ ͫडèपɅसरȣ नौ बजे तक सांय-सांय 
करती है और गाँव के लोग इस अåयवèथा को ǒबना ͪवरोध ͩकये èवीकार कर लेते हɇ| 
कàपाउंडर ǒबना ǐरæवत ͧलए ͩकसी को इंजेÈशन नहȣं लगाता है – सरकारȣ अèपतालɉ कȧ यह 
वाèतͪवकता कहानी कȧ मूल संवेदना है िजसे लेखक ने अपने कथाͧशãप कȧ पǐरपÈवता 
ɮवारा ͬचǒğत ͩकया है| 
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6(b) 'टूटा पǑहया' अͧभमÛयु अनत कȧ एक ͪवͧशçट कहानी है| लेखक ने èवतंğता के दस वषɟ मɅ 
आये आधुǓनक-करण के जोश मɅ जीवन मूãयɉ के अवमूãयन को भयवा यूसफु नाम के तांगा 
चालक कȧ कहानी के माÚयम से ͬचǒğत ͩकया है| èवतंğता के बाद के दस साल उसकȧ 
अपनी िज़ंदगी के पहले साठ सालɉ से भी लàबे थ|े जन साधारण न ेदेश कȧ èवाधीनता से जो 
बड़ी-बड़ी आशाएँ बाँध रखी थीं, दस सालɉ मɅ उÛहɅ Ǔनराशा हȣ हाथ लगी| भयवा यूसुफ कȧ 
कहानी से लेखक ने  èवतंğता के बाद आये पǐरवत[न का मूãयांकन ͩकया है| उसकȧ जीͪवका 
का आधार तागंा जब सड़क से बंद कर Ǒदया जाता है तो वह अपना ĤǓतरोध भ×ते कȧ राͧश 
को अèपताल के नाम दान कर åयÈत करता है| èवतंğता समारोह मɅ Ĥͧसƨ गाǓयका के आने 
कȧ सूचना से उ×साǑहत होकर मÖडप मɅ पहँुचने पर भी उसे Ǔनराशा हȣ ͧमलती है| लौटते 
समय पय[टन ͪवभाग कȧ नुमाइशी लॉरȣ पर हवाई जहाज कȧ अगवानी करते हुए तांगे को 
देखकर उसका ǿदय काँप उठता है| देश कȧ आज़ादȣ पर सबसे बड़ा åयंÊय यह है ͩक िजस 
तांगे को सरकार ने शहर से Ǔनçकाͪषत कर कोचवानɉ कȧ जीͪवका का हरण ͩकया, वहȣ तांगा 
जæन के जुलूस मɅ सबसे आगे है| देश कȧ इस तथाकͬथत ĤगǓत मɅ ना जाने ͩकतने तांगेवालɉ 
कȧ रोजी-रोटȣ Ǔछन गई| नगर-पाͧलका के Ǔनण[य का ͧशकार भयवा यूसुफ अकेला नहȣं है| 

कहानी का शीष[क ĤगǓत के टूटे पǑहये का Ĥतीक है| èवाधीनता के बाद के इस मोहभंग को 
अͧभमÛयु अनत ने अपनी स¢म शलैȣ मɅ वͨण[त ͩकया है जो पाठक कȧ संवेदना को èपश[ 
करती है| कहानी के अंत मɅ हताश भयवा यूसुफ का धरती पर बैठे रहना उसके मोहभंग कȧ 
कǽण छͪव बन कर पाठक कȧ चेतना को झकझोर कर देश कȧ तथाकͬथत ĤगǓत पर एक 
Ĥæन-ͬचÛह बन जाता है| 
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