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Generic Marking Principles 
 

These general marking principles must be applied by all examiners when marking candidate answers. 
They should be applied alongside the specific content of the mark scheme or generic level descriptors 
for a question. Each question paper and mark scheme will also comply with these marking principles. 
 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 1: 
 
Marks must be awarded in line with: 
 
• the specific content of the mark scheme or the generic level descriptors for the question 
• the specific skills defined in the mark scheme or in the generic level descriptors for the question 
• the standard of response required by a candidate as exemplified by the standardisation scripts. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 2: 
 
Marks awarded are always whole marks (not half marks, or other fractions). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 3: 
 
Marks must be awarded positively: 
 
• marks are awarded for correct/valid answers, as defined in the mark scheme. However, credit 

is given for valid answers which go beyond the scope of the syllabus and mark scheme, 
referring to your Team Leader as appropriate 

• marks are awarded when candidates clearly demonstrate what they know and can do 
• marks are not deducted for errors 
• marks are not deducted for omissions 
• answers should only be judged on the quality of spelling, punctuation and grammar when these 

features are specifically assessed by the question as indicated by the mark scheme. The 
meaning, however, should be unambiguous. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 4: 
 
Rules must be applied consistently, e.g. in situations where candidates have not followed 
instructions or in the application of generic level descriptors. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 5: 
 
Marks should be awarded using the full range of marks defined in the mark scheme for the question 
(however; the use of the full mark range may be limited according to the quality of the candidate 
responses seen). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 6: 
 
Marks awarded are based solely on the requirements as defined in the mark scheme. Marks should 
not be awarded with grade thresholds or grade descriptors in mind. 
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Component 4: Texts 
 
Candidates must write their answers in the target language. Examiners will look for a candidate’s 
ability to communicate effectively and will ignore linguistic errors which do not impede communication. 
 
Passage-based questions 
Examiners should consider the extent to which candidates have been able to identify the significant 
issues raised in the passage and, where appropriate, have applied these to the text as a whole. The 
passage is a stimulus passage, to be used as a springboard to give candidates a starting point for 
their answer. Examiners should allow candidates to use the passage as they choose, and ask 
themselves how successfully the candidates have manipulated their material and to what extent they 
have shown depth of awareness and knowledge of the workings of the text under discussion. This is 
not an exercise in literary criticism: Examiners should reward candidates whose answers show good 
understanding of how a text works and how an author has conveyed the key issues. 
 
Essay questions 
A prime consideration is that candidates show detailed knowledge and understanding of the text. 
 
Extracts from Examiners’ Notes 
This paper is intended to test candidates’ knowledge of a text and their ability to use this knowledge to 
answer questions in a clear and focused manner. A sophisticated literary approach is not expected 
(though at the highest levels it is sometimes seen), but great value is placed on evidence of a first-
hand response and thoughtful, personal evaluation of what candidates have read. Candidates may 
have been encouraged to depend closely on prepared notes and quotations: quotation for its own 
sake is not useful, though it will not be undervalued if used appropriately to illustrate a point in the 
answer. 
 
Candidates do not tend to show all the qualities or faults described in any one mark-band. Examiners 
attempt to weigh all these up at every borderline, in order to see whether the work can be considered 
for the category above. At the lower levels, the answer may mention a few ‘facts’ but these may be so 
poorly understood, badly organised and irrelevant that it falls into category 10–11; or there may be 
just enough sense of understanding and focus for the examiner to consider the 12–13 band. Again, at 
a higher level, an answer may be clear, solid and conscientious (perhaps 18–19), without showing 
quite the control and attention to perceptively chosen detail which would justify 20 or more. 
 
Examiners take a positive and flexible approach and, even when there are obvious flaws in an 
answer, reward evidence of knowledge and especially any signs of understanding and careful 
organisation.  
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Marks Description 

22–25 Exceptional work. Excellent ability to organise material, thorough knowledge, 
considerable sensitivity to language and to author’s intentions, understanding of some 
literary techniques. Really articulate and intelligent answers should be considered in this 
band even if there are still flaws and omissions. 

20–21 Very good. Close attention to detail of passages, controlled structure, perceptive use of 
illustration, good insight when discussing characters. Ability to look beyond the 
immediate material and to show some understanding of author’s intentions and of 
underlying themes. 

18–19 Thoroughly solid and relevant work. Candidate does not simply reproduce information: 
can discuss and evaluate material and come to clear conclusion. Good focus on 
passages. Some limitations of insight but coherent, detailed approach and aptly chosen 
illustrations. 

16–17 Painstaking. Sound knowledge of texts; mainly relevant. Some attempt to analyse and 
compare, some sense of understanding. Possibly not in full control of material; solid but 
indiscriminate. Many very conscientious candidates fall into this category: they tend to 
write far too much as they are reluctant to leave out anything they have learnt. Focused, 
coherent essays which lack really solid detail but convey a good understanding of the 
text should also be considered for this band. 

14–15 Fair relevance and knowledge. Better organised than work in the 12–13 band: the 
candidate probably understands the demands of the question without being able to 
develop a very thorough response. Still a fairly simple, black and white approach. Some 
narrative and ‘learnt’ material but better control and focus than work in the 12–13 band. 
Many candidates probably fall into this category. 

12–13 Sound, if simple and superficial, knowledge of plot and characters. Makes assertions 
without being able to illustrate or develop points. Probably still too dependent on 
narrative and memorised oddments but there may be a visible attempt to relate these to 
the question. Can extract one or two relevant points from a set passage. 

10–11 Some very basic material but not much sense of understanding or ability to answer the 
question. The candidate rarely reads the set passage but uses it as a springboard for 
storytelling and memorised bits and pieces about characters. Very general, unspecific 
approach. Random, bitty structure. Signs of organisation and relevance should be 
looked for in case the answer can be considered for a mark in the 12–13 band.  

6–9 Marginally more knowledge here than in the 0–5 band. The candidate may have read 
the text but is probably unable to see beyond the barest bones of the plot or half-
remembered notes. Insubstantial; very little relevance. The candidate may have 
problems with the language and will be unable to express ideas comprehensibly. 

0–5 No discernible material. Often very inadequate language. Marks in this section are 
awarded almost on the basis of quantity: up to 3 for a sentence or two showing a 
glimpse of knowledge, 4 or 5 where there is also a hint of relevance to the question. It is 
possible for a candidate to write a whole page demonstrating no knowledge at all (have 
they read the book?), or only misunderstood background facts or very vague general 
remarks unrelated to either text or question. 
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Question Answer Marks 

 भाग 1  

1 सूरसागर सार – सूरदास और Įीरामचǐरतमानस – तलुसीदास  
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Question Answer Marks 

1(a) Ĥèतुत पद ‘सूरसागर’ के ‘ͪवनय तथा भिÈत’ से उɮधतृ है। महाकͪव सूरदास का 
नाम Ǒहदंȣ साǑह×य मɅ सगुणोपासक भÈतकͪव के Ǿप मɅ Ĥͧसɮध है। वे भÈत पहले 
और कͪव बाद मɅ हɇ। उनकȧ भिÈतभावना मɅ अनÛयता और तãलȣनता Ǻिçटगोचर 
होती है।  

Ĥèतुत पद मɅ सूरदास ने अनेक उदाहरणɉ सǑहत Ĥभु कȧ भÈतव×सलता कȧ Ĥशिèत 
कȧ है। भÈतव×सलता Ĥभु का बाना अथा[त Ǔनजी èवǾप है। Ĥभु èवभाव से हȣ 
भÈतव×सल हɇ वे भÈतɉ पर अकारण èनेह रखते हɇ। उसके ͧलए वे जाǓत, गोğ, कुल, 

नाम, यहाँ तक ͩक राजा और रंक तक मɅ भेद नहȣं करते। सूरदास कहते हɇ, हे Ĥभु 
ͧशव Ħéमा आǑद कȧ कौन जाǓत है, मɇ अ£ानी नहȣं जानता। जहाँ अहंकार कȧ 
भावना होती है, वहाँ Ĥभु का सािÛनÚय नहȣं ĤाÜत हो सकता, अत: हम अहंकार कȧ 
भावना को Èयɉ ĤĮय दɅ? अपनी माÛयता कȧ पुिçट के ͧलए सूरदास Ĥभु कȧ 
भÈतव×सलता के उदाहरण èमरण कराते हɇ। यɮयͪप Ĥéलाद ने दै×य वंश मɅ जÛम 
ͧलया था, तथाͪप उसकȧ र¢ा के ͧलए Ĥभ ुèतàभ से Ĥकट हुए। वे रघुवंश मɅ 
रामचंġ जी के Ǿप मɅ Ĥकट हुए तथा Įीकृçण के Ǿप मɅ गोकुल को अपना èथान 
बनाया। भÈत कȧ मǑहमा का बखान आसानी से नहȣ ंͩकया जा सकता, इसͧलए मɇ 
बार बार उनका वण[न कर रहा हँू। Ģुव राजपुğ थे, ͪवदरु दासीपुğ थे (और भी Èया 
ͪववरण दूँ?) ͩकंतु उनके उɮधार मɅ Ĥभु ने कोई भेद-भाव नहȣं ͩकया। युगɉ से 
भगवान का यह ǒबरद अथा[त यश चला आ रहा है ͩक वे भÈतɉ के हाथ ǒबक चुके 
हɇ। महाराज युͬधिçठर के राजसूय य£ मɅ भगवान Įीकृçण ने अपनी महƣा का 
ͪवचार न करके अपने हाथ मɅ जल लेकर राजाओं के चरण धोये। िजéवा एक है, 

ͩकंतु æयाम के गुण अनेक हɇ, उनका बखान कहाँ तक कǾँ? सूरदास के Ĥभु कȧ 
मǑहमा असीम है, वेद तथा पुराण इसके सा¢ी हɇ।  

वãलभाचाय[ जी से दȣ¢ा लेने से पहले सूरदास ने ͪवनय के पद हȣ ͧलखे थे। इस 
पद मɅ दैÛय, दाèयभाव, भÈतव×सलता, समप[ण और Ĥभुकृपा पर अटूट ͪवæवास 
दश[नीय है। कǽणाǓनधान Ĥभु कȧ भÈतव×सलता के अनेक उदाहरणɉ ɮवारा सूरदास 
यह ĤǓतपाǑदत करते हɇ ͩक उनकȧ कृपा का पाğ बनने के ͧलए सबसे बड़ी योÊयता 
उनकȧ भिÈत है। Ĥभु शरणागत से कभी ͪवमुख नहȣं होते – उनकȧ भिÈतभावना कȧ 
यह आधारͧशला है। 
राम और कृçण दोनɉ Ĥभु के अवतार हɇ और सूरदास दोनɉ के ĤǓत अपनी अनÛय 
भिÈत ǓनवेǑदत करते हɇ। तुलसीदास ने भी ‘ऐसो को उदार जग माहȣ, ǒबनु सेवा जो 
ġवǑह दȣन पर राम सǐरस कोउ नाहȣ’ और ‘जबǑह दȣनदयाल के भनक पड़गैी कान’ 

ɮवारा यह अटूट ͪवæवास åयÈत ͩकया है ͩक भÈत के कçट कȧ भनक माğ पड़ने 
पर भगवान èवयं उनकȧ र¢ा हेतु आत ेहɇ। इसके साथ हȣ Ħज भाषा के सहज 
माधुय[ और सूरदास के कͪव×व- कौशल का भी यह उ×कृçट उदाहरण है  

25 
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Question Answer Marks 

1(b) Įीरामचǐरतमानस एक चǐरत काåय है िजसमɅ तुलसीदास ने अपने आराÚय Įीराम 
के सàपूण[ जीवन का वण[न ͩकया है। राम चǐरत ͧलखते समय तलुसी उनके 
अलौͩकक Ǿप का ĤǓतपल èमरण कराते हɇ। तुलसीदास राम भÈत पहले और 
महाकͪव बाद मɅ हɇ। अपने आराÚयदेव के अलौͩकक Ǿप का वण[न करने का कोई 
भी अवसर नहȣं चूकते हɇ। Įी राम के चǐरğ का गान करने का उɮदेæय उनके 
अलौͩकक Ǿप कȧ ĤǓतçठा करना है।  

उƣरकाÖड मɅ रामचǐरतमानस कȧ कथा का समापन है। पØृवी पर अधम[ का ͪवनाश 
और धम[ कȧ ĤǓतçठा करने के ͧलए राम ने दशरथ के पुğ के Ǿप मɅ जÛम ͧलया। 
उƣरकाÖड मɅ चौदह वष[ के बनवास कȧ अवͬध पूरȣ होने कȧ कथा है। रावण का वध 
करने के बाद Įीराम, सीता, लêमण, हनुमान, लंकापǓत ͪवभीषण, वानरराज सुĒीव, 

नल, नील, जाàबवान और अंगद सǑहत अयोÚया लौटे। राम का राÏयाͧभषेक और 
उनके शासनकाल के Ĥभाव का वण[न करते समय तुलसी अपने आराÚयदेव को 
मनुज Ǿप मɅ ͬचǒğत करते हɇ। तुलसी के राम मनुçयɉ मɅ Įेçठ – मया[दा पुǽषोƣम, 

धम[Ǔनçठ, कत[åयपालक और दयावान शासक हɇ। उनका उɮदेæय अयोÚया मɅ एक 
आदश[ राÏय कȧ èथापना करना है। तुलसीदास ने एक ऐसे रामराÏय कȧ 
पǐरकãपना कȧ है जहाँ ĤकृǓत और मानव समाज के चरम आदश[ Ǿप के दश[न होते 
हɇ। 
ĤकृǓत अयोÚया मɅ ĤकृǓत सदैव अनुकूल रहती है, ͩकसी Ĥकार के ĤाकृǓतक Ĥकोप 
नहȣं åयापते। शीतल मंद सुगंͬधत पवन चलता रहता है, धरती सदा खेती से भरȣ 
रहती है, गौएँ मनचाहा दधू देती हɇ। समुġ अपनी मया[दा मɅ रहता है और लहरɉ 
ɮवारा तट पर मनुçयɉ के ͧलए र×न डाल देता है वनɉ मɅ व¢ृ सदा फलते-फूलते हɇ। 
लता और व¢ृ मांगने से हȣ मकरंद टपका देते हɇ। वन मɅ हाथी और ͧसहं परèपर 
वैर भाव भूलकर एक साथ ͪवचरण करते हɇ। पशु-पͯ¢यɉ ने वैर भाव भुलाकर आपस 
मɅ Ĥेम बढ़ा ͧलया है। प¢ी मीठे èवर मɅ कूजते हɇ। 
समाज मɅ ͩकसी को भी दैǑहक, दैͪवक और भौǓतक ताप नहȣं åयापते। सभी मनुçय 
परèपर Ĥेम से अकाल म×ृयु, रोग और शोक मुÈत जीवन åयतीत करते हɇ। न कोई 
दǐरġ है, न दखुी और न हȣ दȣन या मखू[! सभी दàभरǑहत और धम[-परायण और 
पुÖया×मा हɇ। वे दसूरɉ का उपकार करते हɇ और उपकारȣ के ĤǓत कृत£ हɇ। वे 
Ħाéमणɉ कȧ सेवा करते हɇ। पुǽष एकप×नीĭत और िèğयाँ मन, वचन और कम[ से 
पǓत का Ǒहत करने वालȣ हɇ। 
धम[ वैǑदक नीǓत और धम[ कȧ मया[दा अपने चारɉ चरणɉ – स×य, शौच, दया और 
दान सǑहत åयाÜत है। èवÜन मɅ भी कोई पाप नहȣं करता। जनसमाज रामभिÈत मɅ 
Ǔनçठावान और मो¢ ĤािÜत के अͬधकारȣ हɇ। 
Ûयाय रामराÏय मɅ दÖड केवल सÛयाͧसयɉ के हाथ मɅ और भेद केवल सुर ताल के 
भेद के Ǿप मɅ नत[कɉ और न×ृय समाज मɅ है। जीत शÞद केवल मन को जीतने के 

25 
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Question Answer Marks 

1(b) ͧलए हȣ सुनाई देता है न ͩक लड़ाई मɅ हार जीत के संदभ[ मɅ। राजनीǓत मɅ शğुओं 
को जीतने और चोर डाकुओं का दमन करने के ͧलए साम, दाम, दÖड, भेद - ये चार 
उपाय ͩकए जाते हɇ। राम राÏय मɅ कोई शğु या अपराधी है हȣ नहȣं, इसͧलए ͩकसी 
को दÖड देने कȧ आवæयकता नहȣं होती। सभी के अनुकूल होने के कारण भेद नीǓत 
कȧ भी आवæयकता नहȣं रहȣ। 
इतना कुछ कहने के उपरांत तुलसी कहते हɇ ͩक रामराÏय कȧ सुख संपदा का वण[न 
शेषनाग और सा¢ात सरèवती भी नहȣं कर सकती :‘‘रामराज कर सुख संपदा। 
बरǓन न सकइ फनीस सारदा।।’’  
ता×पय[ यह है ͩक ĤकृǓत और मानव समाज सभी मɅ सुख-शांǓत, समɮृͬध, संतोष, 

उदारता और Ĥफुãलता है। रामराÏय मɅ ğेतायुग मɅ स×ययुग कȧ िèथǓत हो गई है। 
राम के शासनकाल मɅ अभाव, ¢ुġता आǑद नकारा×मक भावनाओं के ͧलए कोई 
èथान नहȣं है। रामराÏय कȧ यह आदश[ पǐरकãपना है। उƣरकाÖड मɅ मया[दा 
पुǽषोƣम राम के धम[-संèथापक-शासक Ǿप के दश[न होते हɇ। 
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Question Answer Marks 

2 Ĥसाद Ǔनराला महादेवी पंत कȧ Įेçठ रचनाएँ  

2(a) Ĥèतुत कͪवता छायावाद के Įेçठ कͪव, जयशंकर Ĥसाद के èकंदगुÜत नाटक से लȣ 
गई है। Ĥसाद छायावाद के Ĥमुख ĤǓतçठापक थे और उनकȧ कͪवताएँ छायावाद कȧ 
ͪवशेषताओं को पǐरभाͪषत करती हɇ। इस गीत मɅ कͪव ने èकंदगुÜत नाटक कȧ 
नाǓयका, देवसेना कȧ आंतǐरक वेदना कȧ माͧम[क अͧभåयिÈत कȧ है। 
देवसेना èकंदगुÜत से Ĥेम करती है ͩकंतु èकंदगुÜत ͪवजया से Ĥेम करताहै। Ĥेम मɅ 
ͪवफल देवसेना जीवन कȧ सांÚय बेला मɅ èवयं को राçĚ-सेवा के ĤǓत समͪप[त करके 
शेष जीवन åयतीत करती है। नाटक के अंत मɅ èकंदगुÜत ͪवजया से ͪवमुख होकर 
देवसेना से Ĥणय Ǔनवेदन करता है। ͩकंतु तब तक देवसेना के ͧलए बहुत देर हो 
चुकȧ है। देवसेना ने èकंदगुÜत कȧ Ĥती¢ा मɅ पूरा जीवन अकेले ǒबताया, वहȣ जब 
उसके पास Ĥणय Ǔनवेदन के ͧलए आता है, देवसेना उसे èवीकार करने मɅ èवयं को 
असमथ[ पाती है। Ĥèतुत गीत उसके मनोभावɉ को माͧम[कता से åयÈत करता है। 
कͪव ने देवसेना के अतीत के ͪवफल Ĥेम कȧ वेदना पर Ĥकाश डाला है। आज 
èकंदगुÜत के Ĥणय-Ĥèताव को ठुकराकर वह अपने जीवन के भावी सुख से ͪवदा ले 
रहȣ है। ‘आह’ शÞद से यह åयंिजत होता है ͩक िजस Ĥेम के ͧलए वह आजीवन 
लालाǓयत थी, जीवन कȧ सांÚयबेला मɅ उसे ठुकराना ͩकतना कçटदायक है! वह 
अपने अतीत के Ĥेम कȧ सभंावना को अब एक ħम माğ मानती है, ऐसा ħम 
िजसके वश होकर उसने जीवन कȧ अͧभलाषाओं कȧ सारȣ पूँजी गवा दȣ। ‘मधुकǐरयɉ’ 
से ता×पय[ जीवन कȧ अͧभलाषाओं से है। उसके जीवन कȧ यह ͪवडàबना है, 
युवावèथा मɅ जब सबकȧ तçृणाभरȣ Ǻिçट उस पर थी, वह उन सबकȧ उपे¢ा करती 
रहȣ Èयɉͩक उसके मन मɅ केवल èकंदगुÜत का Ĥेम था। अब उसके जीवन मɅ Ĥेम 
और उ×साह समाÜत होकर केवल द:ुख हȣ बचा है। जीवन कȧ सांÚय बेला मɅ उसके 
ĤǓत¢ण ĤवाǑहत होने वाले आँसू जैसे उसके द:ुख से द:ुखी, थकȧ हुई संÚया के 
आँसू हɇ और उसकȧ जीवन याğा मɅ केवल अकेलापन हȣ उसका साथी है। यहाँ कͪव 
ने ‘संÚया’ और ‘नीरवता’ का मानवीकरण ͩकया है। नीरवता के अंगड़ाई लेने मɅ 
ला¢ͨणकता है। उसके मन मɅ अपने अकेलेपन का अहसास जग गया है जैसे कोई 
åयिÈत सो कर उठने पर अंगड़ाई ले! 
ऐसे मɅ èकंदगुÜत का Ĥणय-Ĥèताव देवसेना को कçटĤद लगता है। उसकȧ ĤǓतͩĐया 
कȧ तुलना उस पͬथक से कȧ है जो गहन जंगल मɅ पेड़ के नीचे अपनी थकान 
ͧमटाने के ͧलए सोया हो और कोई उसे मÚय राǒğ मɅ गाये जाने वालȣ राग सनुा 
कर उसकȧ Ǔनġाभंग करे। ‘उनींदȣ ĮुǓत’ और ‘ͪवहाग’ के Ĥयोग कȧ ल¢ͨणकता अ×यंत 
सुंदर है। गहरȣ नींद मɅ सोये हुए åयिÈत को मÚय राǒğ मɅ जगा देना अ×यंत अͪĤय 
लगता है। देवसेना अपने अतीत कȧ वेदना को भुलाना चाहती थी, उसे पुन: जगाना 
कçटĤद है। 

25 
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Question Answer Marks 

2(a) अगलȣ पंिÈतयɉ मɅ Ĥलय का मानवीकरण और Ĥतीका×मक Ĥयोग है। Ĥलय से 
ता×पय[ जीवन के कǑठन संघषɟ से है। यह जानते हुए भी ͩक वह èवयं दबु[ल है 
और पराजय सुǓनिæचत है, उसने जीवन के संघषɟ से होड़ लगाई। ‘हारȣ होड़’ कȧ 
åयंजना Ĥसाद कȧ अͧभåयंजना शिÈत का Įेçठ उदाहरण है।  
जीवन के इस पड़ाव पर वह कमजोर पड़ गई है, ͩफर भी भाÊय से लड़ रहȣ है।  
अंत मɅ वह ͪवæव को सàबोͬधत करके कहती है ͩक तुम अपने Ĥेम कȧ धरोहर को 
वापस ले लो, मɇ इसे नहȣं सàहाल सकती। Ĥेम को अèवीकार करने कȧ ÊलाǓन से 
उबरने के ͧलए उसने अपने मन कȧ लÏजा को ×याग Ǒदया है। देवसेना का ͪवदाई 
गीत अ×यंत माͧम[क है।  
छायावाद कȧ भाषा और शैलȣ गत ͪवशेषताएँ:  
Ĥसाद गहन अनुभूǓत के कͪव हɇ और उनकȧ कͪवता कȧ भाषा आतंǐरक अनुभूǓत कȧ 
गहनता को वहन करने मɅ पूण[त: स¢म है। Ĥसाद के अनुसार, ‘’जब वेदना के आधार 
पर èवानुभूǓतमय अͧभåयिÈत होने लगी तब उसे Ǒहदंȣ मɅ छायावाद नाम से 
अͧभǑहत ͩकया गया।’’ Ĥèतुत कͪवता इसका उ×कृçट उदाहरण है। अͧभåयंजना कȧ 
ͪवशेष Ĥणालȣ और Ĥतीक ͪवधान इस कͪवता कȧ ͪवशेष उपलिÞध है Ĥसाद ने खड़ी 
बोलȣ के खुरदरेु èवǾप को मधुरता, शÞदचयन, अͧभåयिÈत कȧ ला¢ͨणकता, 
ͬचğमयता और नूतन Ĥतीक ͪवधान से समɮृध ͩकया। इसमɅ वèतुǓनǾपण कȧ 
अपे¢ा अͧभåयिÈत ǓनǾपण कȧ Ĥमुखता है। 
 
ͬचğा×मकता: ‘चढ़कर मेरे जीवन रथ पर, Ĥलय चल रहा अपने पथ पर’ 
संगीता×मकता - यह रागबɮध और गेय है 
यह गीत शैलȣ मɅ ͧलखा गया है 
मानवीकरण: ‘संÚया के Įमकण’, ‘मेरȣ आशा आह! बावलȣ’ आǑद अलंकार: 
‘छलछल’ (पुनǽिÈत), ‘जीवन-रथ’ (Ǿपक), ‘लौटा लो’, ‘हारȣ होड़’ (अनुĤास) आǑद। 
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Question Answer Marks 

2(b) छायावाद के Ĥमुख कͪव सुͧमğानÛदन पंत कȧ ‘ताज’ और ‘भारतमाता’ कͪवताएँ 
छायावाद कȧ अͧभåयंजना शैलȣ मɅ मानवतावादȣ ͪवचारधारा कȧ Ĥभावशालȣ 
अͧभåयिÈत हɇ। नंददलुारे वाजपेयी के अनुसार, ‘नयी छायावादȣ काåयधारा का एक 
आÚयाि×मक प¢ है, ͩकंतु उसकȧ मुÉय Ĥेरणा धाͧम[क न होकर मानवीय और 
सांèकृǓतक है। उसे हम मानवीय ĤगǓत कȧ ĤǓतͩĐया भी कह सकते हɇ।’ ‘ताज’ 

कͪवता वाजपेयी जी के इस कथन का Įेçठ उदाहरण है। इस वण[ना×मक कͪवता मɅ 
पंत जी कȧ मानवतावादȣ Ǻिçट के दश[न होते हɇ। ͪवæवĤͧसɮध ताजमहल, िजसे 
देखने के ͧलए लोग सुदरू देशɉ से आते हɇ, कͪव को ‘म×ृयु का अपाͬथ[व पूजन’ और 
Ǔनतांत अशोभन लगता है। कͪव कȧ संवेदना:  
‘मानव ऐसी भी ͪवरिÈत Èया जीवन के ĤǓत? 

आ×मा का अपमान, Ĥेत औ’ छाया से रǓत!!’और संदेश:मतृकɉ के हɇ मतृक जीͪवतɉ 
का है ईæवर!’ ɮवारा अͧभåयÈत है। जीͪवत मनुçय कȧ अवहेलना करके मतृक के 
ͧलए èमारक बनाने कȧ ͪवडàबना कͪव को Ǔनतांत अशोभन लगती है। कͪव कȧ 
मानवतावादȣ Ǻिçट मɅ ताजमहल का संगमरमरȣ सɋदय[ म×ृय ुके पूजन के समान Ǔनरथ[क 

है। कͪव का ǿदय ‘नÊन, ¢ुधातुर वास ͪवहȣन जीͪवत कंकालɉ’ कȧ यातना से ͪवचͧलत है। 
'ताज' कͪवता संवेदना कȧ गहन अͧभåयिÈत, जो छायावाद कȧ ͪवशेषता है, का एक Įेçठ 

उदाहरण है।  
पंत जी के अनुसार ‘कͪव केवल शÞदɉ का एक बाजीगर नहȣं है – èवतंğ चेतना का 
वाहक ġçटा है।’ ‘ताज’ कͪवता मानवता कȧ शाæवत चेतना को ĤǓतिçठत करती है। 
Ĥèतुत कͪवता मɅ पंत के मानवतावादȣ जीवन दश[न और ͬचतंन कȧ सजगता को 
कला×मक ǒबàबɉ से समɮृध भाषा मɅ अͧभåयिÈत दȣ गई है। पंत जी का कथन, 

‘मानवता के èवग[ को मɇने भौǓतकता के ǿदय कमल मɅ èथाͪपत ͩकया है’, उनकȧ 
कͪवताओं का Ĥेरक ǒबदं ुहɇ।  
‘भारतमाता’ कͪवता मɅ ͪवदेशी शासन से दͧमत भारतमाता का ͬचğण है। भारत कȧ 
आ×मा गाँवɉ मɅ Ǔनवास करती है। Ēामवाͧसनी भारत माता का आचँल धूलधूसǐरत 
है और पराधीनता के नीचे दͧमत भारतवाͧसयɉ के द:ुख से दखुी भारतमाता के 
आँसू गंगा और यमुना के जल के Ǿप मɅ ĤवǑहत हɇ। कͪव ने अपनी ͬचğा×मक 
शैलȣ से भारत माता का एक अ×यंत उदासी भरा ͬचğ उकेरा है। वह उदास है 
भारतवाͧसयɉ कȧ ǓनयǓत के कारण! वेदना कȧ अǓतशयता का उदाहरण अगलȣ 
पंिÈतयɉ मɅ,  

25 
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2(b) ‘दैÛय जͫड़त, अपलक नत ͬचतवन, 

अधरɉ मɅ ͬचर नीरव रोदन, 

युग-युग के तम से, ͪवषÖण मन, 

वह अपने घर मɅ 
Ĥवाͧसनी’  
ɮवारा åयÈत ͩकया है। पराधीनता के अंधकार मɅ अपना आ×मͪवæवास खोकर 
ͪवषÖण-मना भारतमाता अपने हȣ घर मɅ पराई हो गई है। ता×पय[ यह है ͩक वह 
अपना èवायƣ या अͬधकार खो चुकȧ है। कͪव कȧ संवेदना नंगे, भूखे, शोͪषत, 

अͧशͯ¢त और Ǔनध[न भारतवाͧसयɉ कȧ ǓनयǓत से कंुǑठत है। ͩकंतु कͪव अंत मɅ 
Ǔनराशा से उबर कर आशा का संदेश देता है। अǑहसंा, तप और संयम से पोͪषत 
होकर èवाधीनता ĤािÜत और नव चेतना के जागरण और भͪवçय कȧ आशा के 
संदेश से कͪवता समाÜत होती है। 
सुͧमğानÛदन पंत कȧ 'ताज' और ‘भारतमाता’ शीष[क कͪवताएँ उनके ĤगǓतवादȣ ͪवचारɉ 
को कãपनाजÛय अमूत[ ǒबàबɉ ɮवारा अͧभåयÈत करती  हɇ। डॉ शàभुनाथ ͧसहं के 

अनुसार, ‘छायावाद नवीन मानवतावादȣ आदशɟ कȧ Ĥेरणा से अनुĤाͨणत है। अत: छायावाद 

रहèयवाद, अÚया×मवाद, èवÍछंदतावाद, मानवतावाद, राçĚȣयता और सूêम सौÛदय[बोध 

का समĒ Ǿप है।' यह भारतीय पǐरिèथǓतयɉ से अनुĤेǐरत और नवीन मानवतावादȣ 
आदश[वाद पर आधǐरत Ǒहदंȣ कȧ मौͧलक काåयधारा है’ छायावादȣ कͪव कȧ 
सारȣ अनुभूǓत ठोस मानवीय धरातल से उपजती है िजसे वह शÞद ,लय, ÚवǓन एव ंछंद के 

सफलतम Ǿप मɅ åयÈत करता है। दͧलत शोͪषत मानवता के ĤǓत बौɮͬधक सहानुभूǓत 

छायावाद कȧ ͪवशेषता भी है और दोनɉ कͪवताओं का केÛġȣय भाव भी है िजसे पंत जी ने 

छायावाद कȧ अÛय ͪवशेषताओं – भाषा- सौçठव, ǒबàब-ͪवधान, शÞद- संयोजन और 

Ĥगीता×मकता से समɮृध करके Ĥèतुत ͩकया है।  
उƣर मɅ कͪवता के भावाथ[ सǑहत दͧलत शोͪषत मानवता के ĤǓत बौɮͬधक 
सहानुभूǓत के बारे मɅ ͧलखना अपेͯ¢त है। 
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3 मैͬथलȣशरण गुÜत – साकेत  

3(a) Ĥèतुत काåयांश मैͬथलȣशरण गुÜत के Ĥͧसɮध Ĥबंध काåय 'साकेत' के ‘नवम सग[’ से 
ͧलया गया है। नवम सग[ मɅ ͪवयोͬगनी उͧम[ला कȧ आंतǐरक संवेदना कȧ माͧम[क 
अͧभåयिÈत है। èवयं ͪवयोग-åयथा सहती हुई उͧम[ला ͩकसी को कçट नहȣं देना 
चाहती। दȣपक कȧ लौ पर आकर पतंग को जलते देख वह सͨख से दȣपक जलाने के 
ͧलए मना करती है। उसका कथन, ‘हे सͨख, दȣपक न जला, Èयɉ ͩक इसके साथ 
पतंग भी जल जाएंगे’, उसके संवेदनशील मन का उदाहरण है जो दसूरɉ के कçट देख 
कर ġͪवत होता है। अगला कथन ͩक हमɅ स×व से तम अथा[त तमोगुण पर ͪवजय 
पानी है, उसके चǐरğ कȧ उदाƣता Ĥमाͨणत करता है। ͪवरह कȧ åयाकुलता मɅ उसकȧ 
मनोवृͪ ƣ कȧ साि×वकता अ¢ुÖण है। वह एकांत मɅ रहकर अपने ͪवषाद को èवयं 
तक सीͧमत रखना चाहती है न ͩकसी को देखना है, न Ǒदखाना है। ऐसे मɅ दȣपक के 
उजाले का कोई Ĥयोजन नहȣं। इन पंिÈतयɉ मɅ उͧम[ला कȧ उदाƣता के साथ कǽण 
भावना मुखǐरत है। 
अगले चरण मɅ उͧम[ला Ĥेम कȧ पǐरपूण[ता कȧ बात करती है। पǐरपूण[-Ĥेम एकागंी 
नहȣं होता। जैसे दȣपक और पतंग के बीच का Ĥेम – Ĥेम मɅ एक ओर दȣपक जलता 
है तो दसूरȣ ओर पतंग भी! दȣपक कȧ लौ Ǒहल कर मानɉ पतंग को Ĥाण ×यागने से 
रोकती है। लेͩकन पतंग़ उसे अनसुना कर लौ मɅ जल जाता है। यह दोनɉ के 
पारèपǐरक Ĥेम कȧ ͪवéवलता है। यहाँ दȣपक और पतंग दोनɉ का मानवीकरण और 
उ×Ĥे¢ा अलंकार है। दȣपक और पतंग के माÚयम से उͧम[ला अपने और लêमण के 
उभयमुखी Ĥेम का संकेत कर रहȣ है। उसके अंतम[न मɅ लêमण के एकǓनçठ Ĥेम 
कȧ ĤतीǓत है। 
ͪवरǑहणी उͧम[ला सोचती है ͩक दȣपक कȧ लौ मɅ जल जाने के ͧसवाय पतंग़ के पास 
कोई चारा नहȣं है Èयɉͩक उसके ͧलए Ĥेमͪवहȣन जीवन म×ृयु के हȣ समान है। Ĥेम 
कȧ मया[दा ×याग कर जीͪवत रहना Ĥेम कȧ असफलता होगी। अत: दȣपक कȧ लौ मɅ 
जलना हȣ उसके Ĥेम कȧ पǐरपूण[ता है!  

उͧम[ला कȧ कãपना कȧ अǓतशयता पतंग और दȣपक के संवाद मɅ पǐरलͯ¢त है। 
पतंग दȣपक को सàबोͬधत करके उसकȧ महानता और अपनी लघुता ĤǓतपाǑदत 
करता है, यɮयͪप वह उसकȧ महानता को नहȣं पा सकता , ͩफर भी उसे अपने Ĥेम 
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3(a) के ͧलए जीवन का बͧलदान करने का अͬधकार तो है हȣ । उसे लगता है ͩक यǑद 
दȣपक ने उसे रोका तो वह उसके साथ छल होगा और अपनी शरण मɅ आए हुए के 
साथ छल करना उͬचत नहȣं। पतंग और दȣपक दोनɉ हȣ Ĥेम का समान Ǿप से 
Ǔनवा[ह करते हɇ।  

उͧम[ला कहती है, ‘हे सͨख! यɮयͪप दȣपक जलता है, उसके जलने मɅ जीवन कȧ लालȣ 
(Ĥकाश) है। पर, पतंग कȧ भाÊय-ͧलͪप कालȣ है, अथा[त वह åयथ[ हȣ जल कर नçट हो 
जाता है, उसके बͧलदान से ͩकसी का भी उपकार नहȣं होना उसकȧ ͪववशता है। 
उͧम[ला Ĥेम मɅ Ĥाण ×याग करने मɅ भी दसूरɉ का उपकार करने के बारे मɅ सोचती 
है। उसके कथन से उसकȧ चाǐरǒğक ͪवशेषता पर Ĥकाश पड़ता है। ‘भाÊय-ͧलͪप’ मɅ 
Ǿपक अलंकार है और संपणू[ उɮधरण ͪवयोग Įृंगार रस का Įेçठ उदाहरण है। 
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3(b) मैͬथलȣशरण गुÜत ने, 'साकेत’ कȧ रचना त×कालȣन ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ एक बहुत बड़ी 
कमी को पूरा करके उͧम[ला के ĤǓत Ûयाय करने के ͧलए कȧ थी। उसकȧ Ĥेरणा उÛहɅ 
कͪवगुǾ रवीÛġनाथ के लेख, ‘काåय कȧ उपेͯ¢ता’ और आचाय[ महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ 
के Ǔनबंध, ‘कͪवयɉ कȧ उͧम[ला ͪवषयक उदासीनता’ से ͧमलȣ। इसमɅ गुÜत जी कȧ नारȣ 
भावना कȧ अͧभåयिÈत दश[नीय है। अपनी रचनाओं मɅ गुÜत जी ने नारȣ कȧ 
उदाƣता, ×याग और बͧलदान को मǑहमािÛवत ͩकया है, चाहे वह गौतम बुɮध कȧ 
उपेͯ¢ता यशोधरा हो या रघुकुल कȧ कुलवधु उͧम[ला दोनɉ कȧ ǓनयǓत राजमहल मɅ 
रहकर वनवाͧसनी का जीवन ǒबताना थी। कͪव ने उनके अंतम[न मɅ झांक कर 
उनकȧ वेदना को एक भोÈता कȧ सी समानुभूǓत से वͨण[त ͩकया। राम भÈत गुÜत 
जी ने वाãमीͩक और तुलसी कȧ परàपरा से चलȣ आई कथा मɅ अनेक मौͧलक 
उɮभावनाएँ कȧं िजनमɅ सबसे Ĥधान बात यह है ͩक ‘साकेत’ मɅ राम और सीता कȧ 
कहानी Ĥासंͬगक और उͧम[ला के ×याग कȧ कहानी Ĥमुख हो गई। ‘साकेत’ मɅ राम-

कथा उसकȧ पçृठभूͧम है, उͧम[ला उसका केÛġȣय पाğ और उͧम[ला–ͪवरह हȣ उसकȧ 
मुÉय संवेदना है! 

Ĥथम सग[ मɅ ‘‘कनक-लǓतका भी कमल-सी कोमला’’ नवͪववाǑहता उͧम[ला का पǐरचय 
देकर उसके वाÊवैधÊय कȧ झलक लêमण-उͧम[ला संवाद मɅ ͬचǒğत है। इसके उपरांत 
ͪवयोग का ǿदय-ͪवदारक Ǻæय आता है। दशरथ ने स×य का आलàबन ͧलया, 
कौशãया ने मात ृआदश[ का पालन ͩकया, सुͧमğा ने ¢ğाणी का कत[åय पालन 
ͩकया, सीता ने सोचा, ‘‘èवग[ बनेगा अब वन मɅ’’, लêमण ने भी इस भय से ͩक, 

‘‘Ĥभुवर बाधा पाएंगे, छोड़ मुझे भी जावɅगे’’ कह Ǒदया, ‘‘रहो रहो हे ͪĤये रहो’’, परंतु 
उͧम[ला Èया सोचती? ‘‘वह भी सब कुछ जान गई, ͪववश भाव से मान गई।’’ उसकȧ 
मौन ͪववशता कȧ संवेदना िजसे तुलसीदास नहȣं देख पाए, गुÜत जी ने उसे 
सहानुभूǓत दȣ और यहȣं से उͧम[ला कȧ महानता Ĥारàभ होती है।  

उसकȧ पǐरिèथǓत कȧ दयनीयता उͧम[ला के ͪवरह को और भी कǽण बना देती है। 
वह सबकुछ ͪववश भाव से मानकर मन को समझाती भी है, ‘‘हे मन, तू ͪĤय-पथ का 
ͪवËन न बन’’, मɅ उसका èवाथ[ ×याग भरा हो जाता है। लêमण अपने भाई के ĤǓत 
कत[åय पालन कर सकɅ  यहȣ उसकȧ मनोकामना है चाहे उसके ͧलए राजमहल 
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3(b) मɅ रहकर भी वनवास कȧ यातना सहनी पड़,े ‘‘ħात-ृèनेह सुधा बरसे’’ मɅ उसकȧ उदाƣ 
भावना åयÈत है। सीता के शÞदɉ मɅ ‘‘बहन उͧम[ला महाĭता’’ है उसके ×याग कȧ 
महानता को सीता ‘‘ͧसɮध करेगी वहȣ यहाँ, जो मɇ भी कर सकȧ कहाँ’’, कहकर 
èवीकारती है। 
लêमण के ͪवयोग मɅ उͧम[ला अपनी हȣ छाया भर बन कर रह गई। पǓत का साथ 
ना दे पाने का द:ुख उसे सालता है, पर उनके ħात-ृĤेम मɅ बाधा नहȣं बनना चाहती 
उसके ͧलए तो इतना हȣ पया[Üत है ͩक- 

‘‘आराÚय युÊम के सोने पर 

ǓनèतÞध Ǔनशा के होने पर  

तुम याद करोगे मुझे कभी  

तो बस ͩफर मɇ पा चुकȧ सभी।’’ 
लêमण ͪवयोग-जयी होकर चले गये, और एकाकȧ उͧम[ला Ĥेम-मयी होकर रह गई! 

उसकȧ ͪवयोगजÛय कृशता का ͬचğण,  

‘‘मुख कांǓत पड़ी पीलȣ-पीलȣ 
आँखɅ अशांत नीलȣ-नीलȣ, 
Èया हाय यहȣ वह कृश काया, 
या उसकȧ शेष सूêम छाया!’’ 
इसके बावजूद भी ͪवरǑहणी जीͪवत रहती है, उसे Ĥती¢ा है ͩक बनवास कȧ अवͬध 
पूरȣ होने पर ͪĤय लौटɅगे और उस Ǒदन कȧ Ĥती¢ा उसे जीͪवत रखती है – 

‘‘कहाँ जाएंगे Ĥाण ये, लेकर इतना ताप, ͪĤय के ͩफरने पर इÛहɅ, ͩफरना होगा आप!’’ 

उͧम[ला के ͪवरह-वण[न मɅ आदश[ का गौरव और èवाथ[ का Ǔनषेध है- 

‘‘मुझे भूलकर हȣ ͪवभु-वन मɅ ͪवचरɅ मेरे नाथ! मुझे न भूले उनका Úयान!’’ 

उͧम[ला के चǐरğ कȧ गǐरमा का उदाहरण, ͪवयोग मɅ भी अधीर होने कȧ जगह 
पǐरवार कȧ मगंल कामना करना है। उसे कौशãया, सुͧमğा आǑद माताओं कȧ िèथǓत 
देखकर कçट होता है। दशरथ के शÞदɉ मɅ वह ‘‘रघुकुल कȧ असहाय बहू’’ है। गुÜत 
जी के अनुसार उसके आँसू कैकेयी के लगाए कुल-कलकं को भी धोने कȧ सामØय[ 
रखते हɇ।  

उͧम[ला èवÜन मɅ भी लêमण कȧ तपèया भंग नहȣं करना चाहती। èवÜन मɅ उसे 
लौटा देखकर चɋक कर उसे वापस जाने को कहती है। कͪव के शÞदɉ मɅ ‘‘हुआ योग 
से भी अͬधक, उसका ͪवषम ͪवयोग!’’ ऐसी ͪवषम िèथǓत मɅ भी उसकȧ संवेदना 
अयोÚया कȧ ͪवरǑहणी नाǐरयɉ के ĤǓत है। 
उͧम[ला ͪवयोग मɅ ͪवéवल होने के बावज़ूद आशावादȣ है, ͪĤय के लौटने कȧ Ĥती¢ा 
उसे जीͪवत रखती है। घर-गहृèथी के कत[åय, लͧलत कला मɅ ǽͬच, खेती बारȣ आǑद 
सांसाǐरक दाǓय×वɉ का पालन करने के Ĥसंग उसके चǐरğ कȧ गǐरमा मɅ वɮृͬध करते 
हɇ। गुÜत जी भारतीय संèकृǓत के आÉयाता हɇ उͧम[ला के Ǿप मɅ उÛहɉने भारतीय 
नारȣ के ×याग, आदश[ और आशावाǑदता को मूत[ ͩकया है। उͧम[ला Ǔनरंतर ͪवरह- 

 



9687/04 Cambridge International A Level – Mark Scheme 
PUBLISHED 

October/November
2021

 

© UCLES 2021 Page 17 of 25 
 

Question Answer Marks 

3(b) åयथा सहती हुई भी Ǔनराश नहȣं होती। वह जानती है ͩक यह अवͬध एक Ǒदन 
समाÜत होगी। यह सकारा×मक भावना उसकȧ बड़ी उपलिÞध और गुÜत जी के 
जीवन दश[न का सार है।  
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 भाग 2  

4 � धे-अधूरे - मोहन राकेश  

4(a) 1969 मɅ मोहन राकेश के नाटक 'आधे-अधूरे' के Ĥकाशन ने Ǒहदंȣ साǑह×य के जगत 
मɅ एक ख़लबलȣ मचा दȣ थी| इसके पहले ͧलखे जाने वाले नाटकɉ मɅ संèकृत नाटक 
के अनुकरण पर आदश[ नायक-नाǓयकाओं का ͬचğण ͩकया जाता था। चाǐरǒğक 
दबु[लताओं का वण[न केवल ख़लनायक के संदभ[ मɅ होता था। यह एकदम नई शैलȣ 
मɅ ͧलखा गया नाटक है। कथानक कȧ घटनाहȣनता, एक हȣ पाğ ɮवारा पाँच 
भूͧमकाएँ Ǔनभाने कȧ चɋकानेवालȣ रंग-युिÈत, चǐरğɉ के इकहरेपन आǑद नाटक के 
Ĥकाशन पर तीĭ आलोचना×मक ĤǓतͩĐया होने के कारण थे। आधुǓनक युग ͪवराट 
घटनाओं और महान नायकɉ का नहȣं है। यह नाटक आम आदमी कȧ लघुता और 
तुÍछता के यथाथ[ को ͪवæवसनीयता से Ǒदखाता है। राकेश ने बड़ी-बड़ी बाéय 
घटनाओं कȧ ͩĐया-ĤǓतͩĐया Ǒदखाने कȧ जगह पाğɉ कȧ मन:िèथǓतयɉ और आंतǐरक 
ͪवèफोट को तीĭता से ͬचǒğत ͩकया है। Ǒहदंȣ नाɪय साǑह×य मɅ पहलȣ बार भारतीय 
मÚयवगȸय जीवन एवं पǐरवेश तथा पाǐरवाǐरक संबंधɉ मɅ होने वालȣ उथल-पुथल के 
यथाथ[ को Ĥामाͨणकता से ͬचǒğत ͩकया गया है। यह पहला नाटक है िजसमɅ ͪववाह 
संèथा के खोखलेपन और सुखी पǐरवार के पुराने ͧमथक को भंग करने का Ĥयास 
है। इसके चǐरğ मÚयवग[ के सामाÛय åयिÈत हɇ – मह×वाकां¢ी, अतÜृत, असंतुçट, 

कंुǑठत, आतंͩकत, Đुɮध और अंतɮ[वंɮवĒèत! वे ǐरæतɉ मɅ एक दसूरे से कटे-बँधे और 
तनावĒèत हɇ। नाटककार ने उÛहɅ åयिÈत ͪवशेष कȧ जगह जाǓतगत Ǿपɉ मɅ हȣ 
उभारा है। नाटक के पाँच पुǽष एक हȣ åयिÈत के ͪवͪवध Ǿप या पहलू हɇ – वे 
ͧमलकर एक जǑटल पुǽष चǐरğ कȧ सिृçट करते हɇ। साͪवğी भी èपçटत: एक 
आयामी èğी नहȣं है। जीवन मɅ पूरे पुǽष कȧ असफल तलाश, छटपटाहट, संघष[ और 
दरुाशा उसे एक िज़ंदा औरत बनाते हɇ। वह न तो पुराण काल कȧ साÚवी सती है 
और न हȣ अ×याधुǓनक èवÍछंद èğी। नाटक के अÛय पाğ जुनेजा, जगमोहन और 
ͧसहंाǓनया कȧ पǐरिèथǓतयाँ और दǓुनया कुछ अलग हɇ। ͩकÛनी कȧ सहेलȣ सुरेखा के 
माँ-बाप के ͪववाहेतर संबंधɉ का संकेत Ǒदया गया है। मनोज और ǒबÛनी के पǐरवार 
कȧ पǐरिèथǓतयाँ ͪवशेष चͬच[त नहȣं। इन सबमɅ अंतर केवल सतहȣ है, तमाम 
ͧभÛनताओं के बावज़ूद गहराई से देखने पर उनमɅ समानता कȧ एक अंतधा[रा है – 

अपनी वत[मान िèथǓत से असंतोष और बेचैनी उन सबको जोड़ती है। नाटक 
मानवीय संतोष के अधूरेपन का रेखांकन है नाटक के पाğ – साͪवğी, महेÛġनाथ,  

बड़ी बेटȣ ǒबÛनी, छोटȣ बेटȣ ͩकÛनी और बेटा अशोक सभी मानवीय कमज़ोǐरयɉ से 
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4(a) पूण[ और Ǔनतांत पǐरͬचत लगते हɇ| नाटक के Ĥारàभ मɅ सूğधार का कथन, "सड़क के 
फुटपाथ पर चलते आप अचानक िजस आदमी से टकरा जाते हɇ, वह आदमी मɇ हँू", 

नाटक पर Ǔनतांत ख़रा उतरता है| रंगमंच के Ǔनदȶश ɮवारा भी नाटककार मÚय-

वगȸय èतर से ढहकर Ǔनàन-मÚय-वगȸय èतर के घर का वातावरण Ǔनͧम[त करता 
है जहाँ "एक चीज़ का दसूरȣ चीज़ से ǐरæता लगभग टूट चुका है... गɮदे, परदे, 

मेज़पोश और पलंगपोश अगर हɇ तो इस तरह Ǔघसे, फटे या ͧसले हुए ͩक समझ मɅ 
नहȣं आता ͩक उनका न होना Èया होने से बेहतर नहȣं था?" मंच सÏजा का इस 
तरह से Ǔघसाͪपटा होना और ‘घर कȧ हर एक चीज़ का दसूरȣ से ǐरæता टूटना’, पाğɉ 
के पारèपǐरक सàबÛधɉ के ǒबखराव का पूव[ संकेत देता है। घर के फनȸचर कȧ तरह 
उस घर का Ĥ×येक Ĥाणी Įीͪवहȣन, ǓनçĤभ, अधूरेपन से Ēèत एवं एक दसूरे से कटा 
हुआ है। समकालȣन जीवन कȧ ͪवसंगǓतयɉ को मोहन राकेश ने अ×यंत सफलता से 
Ĥèतुत ͩकया है। उƣर मɅ नाटक कȧ समèयाओं के उदाहरण एवं ͪववेचना अपेͯ¢त 
हɇ। 
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4(b) मोहन राकेश ने ‘आधे-अधूरे’ नाटक मɅ साͪवğी के Ǿप मɅ एक संिæलçट चǐरğ कȧ 
पǐरकãपना कȧ है। साͪवğी के चǐरğ मɅ आधुǓनक मÚयवगȸय नारȣ के जीवन कȧ 
ͪवडàबना के दश[न होते हɇ| जीवन मɅ सब कुछ पाने कȧ उ×कंठा, और उसके पूरȣ न 
होने कȧ कंुठा साͪवğी को मÚयवगȸय èğी से जोड़ती है। वह घर और बाहर दोनɉ 
जगहɉ कȧ िजàमेदारȣ के बोझ से दबी एक संğèत èğी है जो दोनɉ दाǓय×वɉ मɅ से 
ͩकसी एक का भी Ǔनवा[ह करने मɅ सफल नहȣं। जीवन मɅ सब कुछ पाने के आकां¢ा 
के बदले उसे केवल असंतोष, आĐोश और कटुता हȣ हाथ लगते हɇ। 
 
नाटक मɅ साͪवğी कȧ चार भूͧमकाएँ हɇ। वह एक èğी, प×नी, माँ और Ĥेͧमका है। वह 
इन चारɉ भूͧमकाओं मɅ सामंजèय नहȣं बैठा पाती है। फलत: इनमɅ से वह ͩकसी भी 
भूͧमका का Ǔनवा[ह सफलता पूव[क नहȣं कर पाती है। साͪवğी को अपने पǐरवार मɅ 
ͩकसी से भी सहानुभूǓत नहȣं और उसे सबसे तथा सबको उससे केवल असंतोष और 
ͧशकायत है। पǐरवार कȧ आͬथ[क समèयाओं एवं पारèपǐरक सामंजèय के अभाव से 
जूझती हुई साͪवğी ना तो सफल प×नी बन पाई, ना हȣ सफल Ĥेͧमका! एक सफल 
माँ तो वह है हȣ नहȣं। गहृèथी के आͬथ[क उƣरदाǓय×व को अकेले सàहालने के 
संघष[ मɅ उलझी हुई साͪवğी èğी×व के नैसͬग[क गुणɉ – ममता, कोमलता, मधुरता 
आǑद को कहȣं खो बैठȤ है। अपना जीवन अपनी तरह से न जी पाने कȧ कंुठा उसे 
सबसे असंतुçट रखती है। 
साͪवğी मɅ सबसे बड़ी कमी यह है ͩक वह èवयं अधूरȣ èğी होकर भी एक संपूण[ 
पुǽष कȧ तलाश मɅ है। अपने भीतर के अधूरेपन को नकार कर वह अपने पǓत, बेटे 
और बेǑटयɉ मɅ दोष देखती है। पǓत महेÛġनाथ कȧ अकम[Öयता से ǓतÈत होने के 
पǐरणाम èवǾप उसके ĤǓत उसका åयवहार Ǔतरèकार और कटुता भरा है िजसे वह 
Ǔछपाने का Ĥय×न तक नहȣं करती है। उसके संवाद उसकȧ हताशा और ख़ीज ज़ाǑहर 
करते हɇ। घर आने पर उसे घर कȧ िèथǓत,"रोज़ आने पर पचास चीज़Ʌ यहाँ-वहाँ 
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4(b) ǒबखरȣ ͧमलती हɇ" से ͧशकायत, जो ͩक असल मɅ जगमोहन से है, åयÈत होती है। 
पǓत-प×नी के सàबÛधɉ मɅ गहरȣ दरार उ×पÛन करके एक ऐसी दमघɉटू िèथǓत का 
वातावरण बन जाता है िजससे पूरा पǐरवार पीͫड़त है। मोहन राकेश ने नाटक मɅ 
इसका मनोवै£ाǓनक ͬचğण अ×यंत सजीवता और तीĭता के साथ ͩकया है। 
अपनी संतान के ͧलए साͪवğी एक आदश[ माँ नहȣं बन पाई, बड़ी बेटȣ मनोज Ǿपी 
हमदद[ को पाते हȣ घर से Ǔनकल भागी। बेटा पǒğकाओं से अͧभनेǒğयɉ कȧ तèवीरɅ 
काटता हुआ इस मौके कȧ तलाश मɅ है, जब वह यहाँ से Ǔनकल सकेगा। अपने 
भͪवçय के ͧलए उसके पास ना कोई योÊयता है ना आकां¢ा। छोटȣ लड़कȧ माता, 
ͪपता, भाई, बहन – ͩकसी के भी ĤǓत लगाव नहȣं अनुभव करती है। 
उसके मन मɅ सबके ĤǓत एक कड़ुआहट और आĐोश है और वह उĨ से पहले हȣ 
'बड़ी' हो रहȣ है। 
साͪवğी एक सफल Ĥेͧमका बनने मɅ भी असमथ[ है। ͧसहंाǓनया के आने पर वह 
अपने बेटे के ͧलए नौकरȣ कȧ समèया कȧ हȣ ͬचतंा करती है। उसके जीवन कȧ 
ğासद िèथǓत को मोहन राकेश ने अ×यंत स¢म शैलȣ मɅ Ĥामाͨणकता Ĥदान कȧ है| 

मोहन राकेश ने मानवीय असंतोष और पाǐरवाǐरक सàबÛधɉ के अधूरेपन को 
रेखांͩकत ͩकया है। जो लोग जीवन से बहुत कुछ अपे¢ा रखते हɇ, उनकȧ तिृÜत 
अधूरȣ हȣ रहती है। नाटक के इस कɅ ġȣय भाव को मोहन राकेश ने साͪवğी के चǐरğ 
मɅ अ×यंत सशÈत एवं Ĥभावशालȣ Ǿप से सàĤेͪषत ͩकया है। 
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5 � धुǓनक कहानी संĒह – सरोिजनी शमा[  

5(a) ǑहÛदȣ कथा साǑह×य कȧ परàपरा मɅ जयशंकर Ĥसाद का एक ͪवͧशçट èथान है| 

Ĥसाद एक सफल कहानीकार होने के साथ छायावाद युग के Ĥमुख कͪव, नाटककार, 

उपÛयासकार और Ǔनबंध लेखक भी हɇ। उनकȧ बहुमुखी ĤǓतभा ‘पुरèकार’ कहानी मɅ 
गɮय कȧ भाषा मɅ कͪवता के माधुय[, नाटक के समान मनोदशा के अनुकूल 
वातावरण ͬचğण, पाğɉ के सूêम मनोव£ैाǓनक ͪवæलेषण और कला×मक Ĥांजलता के 
Ǿप मɅ अͧभåयÈत हुई हɇ। 
'पुरèकार' कहानी मɅ उÛहɉने ऐǓतहाͧसक पçृठभूͧम मɅ Ĥेम और कत[åय के संघष[ मɅ 
Ĥेम के बͧलदान का आदश[ ĤǓतिçठत ͩकया है। कथानक कȧ ऐǓतहाͧसकता के साथ 
पाğɉ कȧ मानͧसकता के अनुकूल भाषा और वातावरण का ͬचğण इस कहानी कȧ 
ͪवशेषता तथा कला×मक सफलता है। Ĥसाद एक कुशल ͬचğकार कȧ तरह मधूͧलका 
के अंतɮ[वंɮव का ͬचğण करते हɇ, ‘‘एक ¢ण मɅ मधूͧलका के मन मɅ Ĥमोद का अंधड़ 
बहने लगा – ɮवंɮव मच गया। उसने सहसा कहा, ‘आह, मɇ सचमुच तुàहारȣ Ĥती¢ा 
करती थी राजकुमार.... मधूͧलका एक बार काँप उठȤ। वह कहना चाहती थी ‘नहȣं’; 
ͩकंतु उसके मुँह से Ǔनकला ‘Èया!’ 
कोशल के उ×सव मɅ मगध के राजकुमार अǽण का कृषक कुमारȣ मधूͧलका के ĤǓत 
आकष[ण, वीर ͧसहंͧमğ कȧ पुğी मधूͧलका का अपने ͪपत-ृͪपतामह कȧ भूͧम के बदले 
मɅ राजकȧय मुġा अèवीकार करना, राजकुमार का मधूͧलका से Ĥेम कȧ अͧभåयिÈत, 

मगध से Ǔनçकाͧसत होने पर राजकुमार अǽण कȧ मधूͧलका से पुन: भɅट के वƣृांत 
के साथ अǽण का कोशल पर आĐमण करके एक èवतंğ राÏय कȧ èथापना के 
Ĥयास मɅ मधूͧ लका का सहयोग और अंत मɅ अपने ͪपता ͧसहंͧमğ ɮवारा कोशल कȧ 
र¢ा का èमरण करने पर कोशल नरेश को होने वाले आĐमण कȧ सूचना देना, 
अǽण का बंदȣ होने पर ĤाणदÖड ͧमलना और राजा के मधूͧलका से पुरèकार मांगने 
पर मधूͧलका का èवयं अपने ͧलए ĤाणदÖड कȧ याचना कर अǽण के पास जाकर 
खड़ ेहोने के ͪववरण ɮवारा कत[åय और Ĥेम के ɮवंɮव मɅ मधूͧलका का अपने 
åयिÈतगत Ĥेम को देश Ĥेम के ͧलए उ×सग[ करने का उãलेख अपेͯ¢त है। 
मधूͧलका अǽण से Ĥेम करती है, पर कोशल के ĤǓत कत[åय भावना के सम¢ वह 
अपने Ĥेम का बͧलदान देने से नहȣं Ǒहचकती है। उसके बाद उसके जीने का कोई 
उɮदेæय नहȣं इसीͧलए पुरèकार मɅ ĤाणदÖड कȧ याचना करती है। कहानी कȧ 
सफलता मधूͧलका का राजकुमार अǽण के ĤǓत Ĥगाढ़ Ĥेम और कोशल के ĤǓत 
कत[åय भावना के ɮवंɮव कȧ संवेदना को पाठक तक सàĤेͪषत करके अͧभभूत करने 
मɅ है। मधूͧलका कȧ चाǐरǒğक ͪवशेषताओं मɅ मानवीय कोमलता, आ×मसàमान, 

देशĤेम और राजकुमार के ĤǓत Ĥेम कȧ Ǔनçठा िजसके कारण वह ĤाणदÖड कȧ 
याचना करती है, के ͪववरण अपेͯ¢त हɇ। 
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5(b) नई कहानी के आंदोलन को सͩĐयता देने वाले लेखकɉ मɅ राजेÛġ यादव का ͪवͧशçट 
èथान है। उनकȧ कहाǓनयɉ मɅ जीवन कȧ ͪवसंगǓतयɉ और जǑटलता को 
मनोवै£ाǓनक Ǻिçट से सुलझाने का Ĥयास है। ‘कलाकार’ कहानी पारàपǐरक लोककथा 
कȧ शैलȣ मɅ ͧलखी गई है, सरल भाषा मɅ लेखक ने åयिÈत के अंतम[न कȧ परतɉ का 
ͪवæलेषण एक बहुǾͪपया के Ĥतीक से ͩकया है। बहुǾͪपया का काम है अपने 
वाèतͪवक Ǿप को Ǔछपा कर कोई अÛय Ǿप धारण करना। कहानी का मुÉय पाğ 
एक जादगूर है पर साधु वशे धारण करता है। लेखक कȧ यह माÛयता है ͩक सबके 
भीतर एक बहुǾͪपया, िजसे मन के भीतर एक और मन कह सकते हɇ, उपिèथत है। 
åयिÈत कȧ वेश भूषा और आचरण उसके बाहरȣ åयिÈत×व के अनुसार होने चाǑहए। 
कहानी का मुÉय पाğ एक बहुǾͪपया है। वह एक Ǒदन साधु वेश धारण कर लेता 
है। नगर के सेठ कȧ प×नी बीमार है अनेक इलाज करवाने पर भी ठȤक नहȣं हुई। 
सेठ साधु वेश धारण ͩकए हुए बहुǾͪपया के पास आता है। साधु चुटकȧ भर राख 
सेठानी पर डाल कर उसे ठȤक होने का आæवासन देता है। संयोग से सेठानी èवèथ 
हो गई और सेठ साधु का भÈत हो गया। साधु के वैराÊय के Ĥवचन से सेठ का 
ǿदय पǐरवत[न, अपनी सारȣ सàपͪƣ साधु को देने का Ĥèताव, साधु का अèवीकार 
करना आǑद के Ĥसंग के बाद अंत मɅ बहुǾͪपया का अपना वाèतͪवक Ǿप Ǒदखाकर 

सेठ से सेठानी के इलाज का इनाम मांगने के Ĥसंग ɮवारा लेखक ने मनुçय के 
दोहरे åयिÈत×व का ͪवæलेषण ͩकया है। एक åयिÈत के दो Ǿप हɇ, साधु और 
सामाÛय åयिÈत। वह िजस Ǿप मɅ रहता है उसके अनुकूल आचरण करता है। 
लेखक मानव मनोͪव£ान के इस तØय को ĤǓतपाǑदत करना चाहता है ͩक मानव के 
मन मɅ एक और मन है जो उसके सामािजक åयवहार को Ǔनयंǒğत करता है। 
åयिÈत को अपने सामािजक åयिÈत×व के ĤǓत ईमानदार होना चाǑहए जैसे ͩक 
बहुǾͪपया के आचरण मɅ ͬचǒğत है।  
राजेÛġ यादव ने कहानी का अंत भी लोककथा शैलȣ के अनुǾप उपदेशा×मक Ǿप से 
ͩकया है। 
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6 मॉǐरशसीय Ǒहदंȣ कहाǓनयाँ - सàपादक : अͧभमÛयु अनत  

6(a) मॉǐरशस के ĤǓतिçठत ǑहÛदȣ कथाकारɉ मɅ रामदेव धुरंधर का Ĥमुख èथान है। 
'ͪवषमंथन' एक सामािजक कुÖठा को अ×यंत संवेदनशील Ǿप से ͬचǒğत करती है। 
मुÉय पाğ राजन के ͪपता पÍचीस वष[ जेल कȧ सजा पाने के बाद घर वापस आने 
वाले हɇ। इस बीच घर कȧ िèथǓत मɅ अ×यͬधक पǐरवत[न आ चुका है। पापा कȧ 
ͩकताबɉ को दȣमक लग जाने के कारण जला Ǒदया गया, उनकȧ हनुमान कȧ मूǓत [ को 
िजसकȧ वे ĤǓतǑदन पूजा करते थे, घर के ͪपछवाड़ ेके प×थरɉ कȧ मेड़ पर रख Ǒदया 
गया, राजन का बेटा कंकड़ फेक कर उसको खिÖडत ͩकया करता था। राजन ने अपने 
ͪपता के कɪटर शğु कȧ बेटȣ से ͪववाह कर ͧलया। राजन कȧ प×नी के दवाब से 
शाकाहारȣ पǐरवार मांसाहारȣ बन चुका था। ऐसे मɅ ͪपता के लौटने कȧ सूचना राजन 
के ͧलए हष[ कȧ जगह दिुæचंता का कारण बन गई। इस समèया को सुलझाने के 
ͧलए अपने चाचा के पास जाने पर उसे Ǔनराशा हȣ ͧमलती है। राजन के मानͧसक 
ɮवंɮव का कारण यह है ͩक 'वह पÍचीस वष[ पहले का राजन था और पÍचीस वष[ 
बाद का भी।' उसका संघष[ पारàपǐरक एवं आधुǓनक संèकारɉ का संघष[ है। उसकȧ 
प×नी को इसके ĤǓत कोई सहानुभूǓत नहȣ। ऐसी िèथǓत मɅ वह अपने को Ǔनतांत 
अकेला पाता है। यहȣ दुͪ वधा माँ के åयवहार मɅ ĤǓतफͧलत हुई है। बहू के दवाब मɅ 
आकर मछलȣ खाने को बाÚय माँ पǓत के लौटने कȧ सूचना से पुनः शाकाहारȣ बन 
कर मानɉ पÍचीस वष[ के अंतराल को पाटना चाहती है। कहानी के अंत मɅ ͪपछवाड़ े
कȧ मेड़ से प×थर लाकर एक चबूतरा तयैार कर माँ का हनुमान कȧ भÊन मूǓत [ कȧ 
èथापना करना और राजन का माँ कȧ सहायता के ͧलए हाथ बढ़ाना पारàपǐरक 
मूãयɉ कȧ ĤǓतçठा करने का Ĥतीक होने के साथ राजन के अंतɮ[वɮव का 
सकारा×मक समाधान भी है। 
रामदेव धुरंधर कȧ कहानी 'ͪवष-मंथन' का शीष[क राजीव के समèयाĒèत पाǐरवाǐरक 
जीवन मɅ घुले ͪवष का Ĥतीक है। कहानी के अंǓतम वाÈय मɅ लेखक ने उसे एक 
सकारा×मक पǐरणǓत दȣ है, मानो ͪवष मथंन के बाद अमतृ Ǔनकला हो।  

माँǐरशस कȧ सामािजक िèथǓत का यथाथ[वादȣ ͬचğण, राजन कȧ मानͧसक ऊहापोह, 

मोना और मा ँके संèकारɉ का टकराव, चाचा कȧ èवाथ[परता आǑद के ͪवèततृ 
ͪववरण अ×यंत Ĥवाहमयी भाषा मɅ सफलता से ͩकए गए हɇ। 'ͪवषमंथन' कथाͧशãप 
लेखक कȧ रचना शैलȣ कȧ पǐरपÈवता का एक उ×कृçट उदाहरण है। 
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6(b) चाहे अनचाहे’ कहानी मɅ जय जीऊत ने यथाथ[वादȣ Ǻिçट से मÚयवगȸय पǐरवार के 
संदभ[ मɅ एक नवͪववाǑहत युवक के आंतǐरक ɮवंɮव का कुशलता पूव[क ͬचğण ͩकया 
है। एक नई बहू के आगमन से पǐरवार के परàपरागत आचरण और åयवèथा मɅ 
हलचल मच जाती है। नई बहू कȧ परàपरागत संयुÈत पǐरवार कȧ अपे¢ाओं से 
टकराéट को छोटȣ छोटȣ दैǓनक घटनाओं ɮवारा ͬचǒğत ͩकया गया है। कहानी 
कथानायक कȧ Ǻिçट से ͧलखी गई है। वह भाई-भाभी के परàपरागत ͪवचारɉ और 
प×नी के आधुǓनक ͪवचारɉ के संघष[ मɅ मन हȣ मन प×नी से सहमत होते हुए भी 
पǐरवार मɅ शांǓत बनाये रखने के ͧलए उसे हȣ समझौता करने को ͪववश तो करता 
है, पर साथ हȣ उसे अपने अनुͬचत åयवहार पर ÊलाǓन भी होती है। प×नी साड़ी 
पहने या गाउन जैसी समèया से पाǐरवाǐरक अशांǓत कȧ आशंका और प×नी को 
अǓतशय छूट देने के आरोप से बचने के ͧलए वह उसे साड़ी पहनने को बाÚय करता 
है और ͩफर èवयं आ×मÊलाǓन और शͧमɍदगी से पीͫड़त होकर सोचता है, 'अपने 
पǐरवार वालɉ के बहकावे मɅ आकर मɇने एक ऐसी बात का समथ[न या पोषण ͩकया 
है िजसकȧ कोई साथ[कता, कोई आधार नहȣ है।' भाई-भाभी ने मा ँके देहांत के बाद 
उसे ͩकसी तरह कȧ कमी नहȣ अनुभव करने दȣ। उनके ĤǓत कृत£ता कȧ भावना के 
कारण उनकȧ परàपरावादȣ ͪवचारधारा का पालन करने के ͧलए प×नी के 
आ×मसàमान कȧ भावना को ठेस पहुचाने का अपराध बोध उसे हर समय मानͧसक 
कçट देता है। उसे ĤǓतǑदन आͩफस से घर जाते समय ͩकसी नई समèया कȧ 
संभावना आशंͩकत करती है। आͩफस से छुɪटȣ होने पर उसे घर जाने कȧ कोई 
जãदȣ नहȣ लगती। ऐसे मɅ उसका वैवाǑहक जीवन ͪवषाÈत हो जाता है। रसोई घर 
मɅ भैया के दåुय[वहार कȧ घटना के बाद उसकȧ सहन सीमा का अǓतरेक और 
अलगौझे कȧ िèथǓत का समाधान लेखक ने सकारा×मक Ǿप से ͩकया है। कहानी के 
अंत मɅ अपनी भूल èवीकार करके भैया ɮवारा ¢मा याचना करने पर मीनू के 
कथन, 'बत[न साथ रहɅगे तो टकरायɅगे हȣ, पर इससे सàबंध टूट तो नहȣ जाता।' ɮवारा 
लेखक ने नायक के संघष[ का सकारा×मक समाधान ͩकया है|  

कहानी मɅ बोलचाल कȧ भाषा का Ĥवाह है जो नायक कȧ मानͧसक ऊहापोह को 
सशÈत अͧभåयिÈत देकर उसे एक यथाथ[वादȣ धरातल पर èथाͪपत करता है। 
जीवन कȧ साधारण Ǒदनचया[ के माÚयम से लेखक ने परàपरा और आधुǓनकता के 
टकराव से जूझते नायक कȧ समèया का सफलता पूव[क ͬचğण ͩकया है। समèया 
के समाधान मɅ लेखक कȧ आदश[वादȣ सामािजक Ǻिçट Ǒदखलाई देती है। 
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